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1 ES WAR EINMAL ....

An die Leserinnen und Leser dieser Zeilen — und mégen es auch nur wenige sein: Ich méch-
te Ihnen die erstaunliche Geschichte meines Lebens erzéhlen, die mich aus der quirligen
kamerunischen Hafenstadt Douala in die bayerische Landeshauptstadt Miinchen gefiihrt
hat. Aber darf ich mich zuerst vorstellen: mein Name ist tanguel — und ich bin ein Stiick
Holz. Doch lesen Sie, wie meine Geschichte begann:

Die ersten Tage meines Lebens liegen leider im Dunkel, aber meine erste vage Erinnerung
ist das Bild eines mdchtigen Baumriesen, der — tief im Urwald geschlagen - zu einem ge-
schickten Handwerker an die Kiiste gebracht wurde, um aus einem groben Klotz ein filig-
ranes Schnitzwerk zu schaffen, reich verziert und bunt bemalt. Zu meiner grofen Freude
war er mehr Kiinstler als Handwerker, so dass ich stolz auf mein adrettes Aufleres verwei-
sen kann. Ich wurde zu einer priichtigen Bugverzierung, die an der Spitze eines Einbaums
auf den reichen Besitzer des Bootes aufmerksam machte. Natiirlich war ich einer der der
Schénsten, denn das Kanu gehérte einem Flihrer der Duala, der sich nicht lumpen lief3, als
er mich in Auftrag gab. Ich wurde oft gebraucht und verrichtete meine Arbeit, die Wichtig-
keit und Wohlhabenheit meines Auftraggebers anzuzeigen, mit Eifer und Stolz. Aber mit
der Zeit musste ich immer éfter zuhause bleiben, bis ich nur noch ein oder zweimal im Jahr
zu Kanurennen herausgeputzt wurde. Das dnderte sich, als in einem dieser langweiligen
Jahre ein ungeheures Ereignis meinen beschaulichen Lebensrhythmus unterbrach. Die
Verdnderung kiindigte sich mit einem — fiir ein Stiick Holz sehr bedrohlichen — Geruch nach
Rauch an. Mein Zuhause drohte abzubrennen! Sie kénnen sich meine Panik vorstellen,
denn ich sah mich schon in einem rauchenden Héufchen Asche enden. Da kam zu meiner
Rettung ein seltsam blasser, farbloser Mensch, murmelte etwas von , hiibschem Souve-
nir“ und zog mich aus den schwelenden Triimmern an die frische Luft. Zu meiner grof3en
und anhaltenden Uberraschung wurde ich in einer engen Kiste mit klein geraspelten
Schwestern und Briidern (ich habe spdter gelernt, dass man sie ,Holzwolle” nennt) an
Bord eines sehr grofien Kanus gebracht, das ohne Ruderer und Paddel auskam und lange
Zeit unterwegs war. Ich kam in ein unglaublich grofies, stilles und kaltes Haus, in dem es
zog und in einer Jahreszeit, die sie , Winter” nannten, kleine Hdufchen von weifsem hartem
Wasser am Boden liegen blieben. An die ersten Menschen mit denen ich es zu tun bekam,
erinnere ich mich nur héchst ungern: mit einem Pinsel wurden alle meine Ecken und Kur-
ven, Biegungen und Héhlungen durchforstet und geséubert, als ob ich ein Dreckspatz widire.
Erst feucht, dann trocken wurde an mir herumgerieben und eine Lésung auf mir verteilt,
die mir fast den Atem nahm — ich wollte nur noch zuriick nach Hause zu Meer und Fluss.
Zu meiner grofen Freude wurde ich eines Tages wieder zu meinen Holzwollebriidern — und
schwestern gepackt und in ein ebenso grofies und stilles Haus gebracht, das jedoch weni-
ger kalt und einsam war. Immerhin kamen jetzt nicht nur zweimal die Woche einige Men-
schen fiir ein paar Stunden vorbei, sondern jeden Tag — bis auf Montag — kamen Besucher
und Besucherinnen. An ganz guten Tagen waren Horden von Kindern da, die schrien und

! Es existiert auch die Schreibweise »,Tangue”, ,,Tangué”, ,Tange” und ,tange”. Ich benutze die Variante ,tangue”, klein-
geschrieben und in kursiv gesetzt, um die Herkunft des Begriffes aus der Sprache der Duala sichtbar zu machen. Auch
die weiteren aus dem Duala (ibernommenen Worter folgen dieser Form. Der zugeordnete Artikel ist mit einer Ausnah-
me im Hinterland-Magazin Nr. 12. (das tangue) maskulin. Ich verwende deshalb den mannlichen Artikel.
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1. Es war einmal ....

johlten, auf mich zeigten und um mich herumhiipften. Da bekam ich jedes Mal Sehnsucht
nach der alten Heimat, die so bunt und laut und lebensvoll gewesen war.
Aber es war entschieden, dass ich an diesem kiihlen Ort bleiben sollte.

Abb. 1: Der zuriickgeforderte tangue aus dem Museum Fiinf Kontinente Miinchen

http://www.africavenir.org/de/projekte/projekte-kamerun/rueckgabe-geraubter-
kunst-artefakte.html [



2. Einleitung

2 EINLEITUNG

Die einleitende marchenhafte Geschichte erzahlt in freier Form die Eckdaten einer Ob-
jektbiographie, die aus ethnologischer Sicht bearbeitet werden sollen. Ich méchte zwei
Ziele erreichen. Zum einen soll moglichst detailreich die Lebensgeschichte des tangue
erzahlt werden, die ihn aus dem afrikanisch-kamerunischen Kontext des 19. Jahrhunderts
in ein Vélkerkundemuseum? des postkolonialen Miinchen fiihrte. Ich folge ihm ,holznah”,
um moglichst viele Einzelheiten seines Lebenslaufes aufspiiren. Diese biographischen Da-
ten sollen in einem zweiten Teil zu einem Diskurs beitragen, der um die Riickgabeforde-
rung des Objektes in den Ursprungskontext kreist. Es sollen die Argumente und Strategien
der Akteure dargestellt werden und wie sie sich — je nach Standpunkt und Sichtweise - aus
dem Pool der biographischen Daten zur Unterstiitzung ihrer Aussagen und Behauptungen
bedienen.

Flr das erste Anliegen dient als Leitfaden der Essay von Igor Kopytoff aus dem Jahr 1986
»The Cultural Biography of Things“, indem er seine Methode erlautert, einem Gegenstand
— analog einem menschlichen Lebenslauf — eine Lebensgeschichte zuzuschreiben (Kopy-
toff 1986: 64-91). Die typischen Fragen an eine Subjektbiographie kénnen auch an eine
Objektbiographie herangetragen werden. Woher kommt ein Ding? Aus welcher Zeit
stammst es? Welche Ereignisse sind interessant und/oder unerwartet? Welche Ereignisse
gelten als erwiinscht, welche als unerwiinscht? Die Beantwortung der Fragen kann bis
dahin versteckte soziale Beziehungen und verborgene Bedeutungszuschreibungen aufzu-
decken. Wie in der Biographie eines Menschen faszinieren auch in einer Objektbiographie
die Vielfalt der Vorkommnisse, die unerwarteten Briiche und die Wechsel des kulturellen
Rahmens. Die Fragen an die Lebensgeschichte des tangue beziehen sich auf Ort und Zeit
seiner Herstellung, das soziale Umfeld seiner Ursprungsgesellschaft, die Beteiligten im
Umgang mit seinem Entstehen und seiner Verwendung. Auch wie lange eine Episode oder
ein Vorkommnis dauern, wann und warum eine Verdnderung des Gewohnten ausgelost
wird, welche dulReren Umstdande unerwartete Ereignisse verursachen machen eine Bio-
graphie interessant. Sie zeigen auf, wie ein Objekt in einem neuen Kontext angeeignet,
abgelehnt oder verdndert wird. Funktionen und Bedeutungen werden angepasst, neu
geschaffen oder vergessen. ,An den Wegen, die Dinge nehmen, sind gesellschaftliche
Veranderungen nachzuvollziehen und sichtbar zu machen” (Hardin 1996: 19). Die Objekt-
biographie des tangue lehnt sich zwar an einen historischen Abriss an, indem sie vorkolo-
nial beginnend, die Kolonialzeit und die postkoloniale Gegenwart in den Blick nimmt,
dennoch ist die Sicht keine historische. Die Markierungen der Biographie werden durch
die Theorie und Methode Kopytoffs bestimmt, die in Kiirze dem Hauptteil vorangestellt
wird. Wie reich diese in der Geschichte des tangue gesetzt sind, zeigt der erste Teil der
Arbeit.

Der zweite Teil der Arbeit widmet sich dem Diskurs, der sich um die Forderung nach
Rickgabe des tangue bewegt. Sie wird von einem Enkel des ehemaligen Besitzers® erho-
ben. Die Analyse beschreibt das umstrittene Feld der Deutung kolonialer und postkolonia-

% Der Name ,Staatliches Museum fiir Volkerkunde” wurde am 9. September 2014 in ,Museum Fiinf Kontinente” gean-
dert
* Die Zuschreibung ,Besitzer” ist vorldufig und in 4.5.4. auf S. 62 eingehender diskutiert.
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2. Einleitung

ler Lebenswelten, die Akteur_innen (sowohl Sprechende als auch Nichtzuwortkommende)
und die Argumentationsstrange und —strategien, die zur Vertretung der jeweiligen Positi-
onen benutzt werden. Das Augenmerk richtet sich sowohl auf offenes als auch auf ver-
steckt gehaltenes Wissen, denn ich mdchte meiner Vermutung nachgehen, dass hinter
den jeweils vorgetragenen Fakten Themen verborgen liegen, die am tangue auf symboli-
sche Weise ausgehandelt werden. Einen Schwerpunkt lege ich auf die Analyse der Argu-
mentation des Rickforderers. Ich méchte meine Skepsis in Bezug auf seine Legitimation
seiner Rickforderung nicht verhehlen, dennoch meine Bedenken hintanstellen und die
Positionen aller Diskursteilnehmer_innen” ohne Wertung darlegen.

Die Quellenlage zum Einstieg in die Biographie des tangue war durch ein babylonisch an-
mutendes Sprachengewirr erschwert, denn in deutschen, englischen und franzdsischen
Ethnographien — geschuldet der vorkolonialen und kolonialen Geschichte Kameruns —
wurden RegionenS, Stadte oder Gruppen von Menschen mit denselben Begriffen be-
schrieben, meinten aber Unterschiedliches. So fanden sich sowohl , Duala” (engl.), ,Dual-
l[a“ und ,Dwalla“ (deutsch) als auch ,, Douala” (franz.) bezogen auf Stadt und Ethnie (Wil-
cox 2002: 93, FuRnote 3). Gleichzeitig existierten fir die Stadt — und die Region um die
Stadt - auch die Bezeichnungen Cameroons® und Kamerun (Wilcox 2002: 44, FuBnote 4).
Umbenennungen von Stadt und Region im Verlauf der deutschen Kolonialzeit machten
die Verwirrung perfekt. ,Cameroons” wurde auch fiir die Region der Kamerunbucht ver-
wendet (Michels 2005: 83) und nach der Unabhangigkeit 1960 fiir den Nationalstaat Ka-
merun (franz. Cameroun). So fiihrte schon allein die Schreibweise zu Ethnographien ver-
schiedener Perioden. Ich schlielRe ich mich Austen an, der fiir die Stadt die Schreibweise
»,Douala” benutzt und fur die ethnische Gruppe ,Duala” (Austen 1996: 79, Fullnote 3).
Eine weitere Schwierigkeit lag in der Vielzahl der Namen fiir ein und dieselbe Person’. So
wurden Séhne® nach ihren Vitern und/oder GroRvatern benannt, parallel erhielten sie an
den Ubergingen von Lebensstadien neue Namen, die im Kontakt mit den Européern oft
vereinfacht oder abgekiirzt wurden. Zwei Namen gelangten bei der Recherche in den Fo-
kus: Max Buchner, der den tangue aus seinem Ursprungskontext entfernt hatte und
Kum’a Ndumbe I, der ihn dorthin zuriickbringen méchte. lhre Biographien befinden sich
im Anhang.

Die Gesellschaft der Duala, die ,source community” des tangue, ist in diversen Ethnogra-
phien aus verschiedenen Wissenschaftsdisziplinen gut beschrieben. Rosalinde Wilcox
(Kunsthistorikerin), Ralph Austen (Historiker), Andreas Eckert (Historiker und Afrikawis-
senschaftler), George Balandier (Soziologe und Ethnologe) und Maria Kecskési (Ethnologin)
haben sich zu verschiedenen Zeiten aus unterschiedlichem Interesse mit den Duala be-

% Ich verwende die Schreibweise mit Unterstrich, um Uber die Darstellung der mannlichen und der weiblichen Form
hinaus symbolisch Platz zu schaffen fiir alle, die sich jenseits der bipolaren Geschlechterkonstruktion verorten. z.B.
Leser_innen.

5,,American scholars distinguish between the name of the city, Douala, and that of the people, Duala. In the German
literature, however, one finds the spelling Duala for both, while the French use Douala (Wilcox 2002: 93, FufRnote 3).
®The city of Douala was known as Cameroons in English and Kamerun in German in 1884, when Germany annexed the
territory. It was referred to as Duala when Germany expanded its territorial claim into the interior” (Wilcox 2002:44,
FuBnote 4).

7 Der Besitzer des tangue wird als Kum’a Mbape (Buchner 1914) bezeichnet, zeitgleich als Lock Priso

betitelt (Zeller 2007: 329).

® Der Namensgebung von Tochtern bin ich nicht nachgegangen und war fiir die Arbeit nicht relevant
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2. Einleitung

schaftigt. Die altesten Quellen sind ,Der Kameruner Schiffsschnabel und seine Moti-
ve” von Leo Frobenius von 1897 (Abb. 3) und Max Buchners Tagebuch der Jahre 1884/85,
das allerdings erst 1914 veroffentlicht wurde.

Das Thema der Riickgabeforderungen von ,Raubkunst” wird in der Offentlichkeit ver-
mehrt diskutiert doch es existiert wenig wissenschaftliche Literatur’. Befeuert wird das
Thema durch den Miinchener Fall des Cornelius Gurlitt, der exemplarisch die Unrechts-
problematik im nationalsozialistischen Kontext verhandelt. Aus kolonialer Zeit ist die Fe-
derkrone Motecuzomas im Weltmuseum Wien'® ein umstrittenes Objekt, fur das eine
Rickforderung diskutiert wird. Einige Historiker_innen und Ethnologen_innen thematisie-
ren die Rickfiihrung von ,human remains” (menschliche Schadel und Knochen) z.B. aus
Namibia und kommentieren Umfang und Durchfiihrung (Stoecker, 2014: 442). Eine aktu-
elle Untersuchung zum Thema Rickforderung von Objekten aus der Kolonialzeit ist ein
von der Deutschen Forschungsgesellschaft DFG gefordertes Forschungsprojekt , Cultural
Property”11 an den Universitaten Hamburg, Tlbingen und Goéttingen. In einem Teilgebiet
»,Umstrittene Sammlungen. Divergierende Anspriiche auf Eigentum in Debatten und Ver-
handlungen 40 Jahre nach der Verabschiedung der UNESCO-Konvention Uber rechtswidri-
gen Kulturgltertransfer” wird der tangue als eines von drei umstrittenen und riickgefor-
derten Objekten beforscht. Diese Arbeit befasst sich mit der rechtlichen Lage der Besitz-
und Eigentumsanspriiche und ist noch nicht abgeschlossen. Bis zur Veroffentlichung der
Ergebnisse im Rahmen der Dissertation von Anne SplettstoRer sind keine Vorab- oder
Teilinformationen erhaltlich. Ich beziehe rechtliche Fragestellungen, die sich offensichtlich
ergeben, mit ein ohne ihre Beantwortung tiefer gehend klaren zu wollen oder zu kénnen.
Die aktuelle Miinchener Debatte um die Riickgabe des tangue wurde von Prince Kum’a
Ndumbe Il eingeleitet, der seinen Standpunkt auf YouTube, der von ihm gegriindeten
Internetplattform AfricAvenir und dem Minchener Hinterland-Magazin dar. In einem
Interview (iber die Riickforderung legt er seine Argumente dar. Unterstitzung fiir seine
Position erhalt er durch die Gruppe [muc]miinchen postkolonial, der Ethnolog_innen und
Politolog_innen angehdren. Die Sicht des Museums Fiinf Kontinente erldutern die Direk-
torin Kron und der Kurator der Afrikaabteilung Eisenhofer. Weitere von mir gefiihrte In-
terviews, Gesprache und Telefonate mit einem ehemaligen Klassenkameraden Kum’a
Ndumbes, seiner deutschen ,Schwester” Gabriele und einem Verwandten erweitern die
Diskussion um die Perspektive der Familie und des Kameruner Kontextes. Auf mehrmalige
Emailanfrage mit der Bitte um Kontakt antwortete Kum’a Ndumbe entschuldigend mit
Uberlastung.

Die biographischen Daten der Lebensgeschichte des tangue befinden sich sowohl in ei-
nem weiten zeitlichen als auch einem breiten geographischen Rahmen und situieren das

9AIIgemeines zu Rickforderungen in Forster, Larissa. 2002. K6In — Berlin — Freiburg: Ethnologische Museen und ihr
koloniales Erbe. In: Kolonialmetropole Berlin. Ulrich van der Heyden. Hg, S. 324-327. Berlin: Berlin-Ed.2007: 324ff.

¥ per Federkopfschmuck wurde von dem Eroberer Hernan Cortés an Kaiser Karl V. geschickt, der 1516 Konig von Spani-
en geworden war seit 1519 (dem Jahr, in dem Cortés Mexico eroberte) auch als Kaiser tiber das Heilige Romische Reich
herrschte. Der Federschmuck wurde im Jahr der Kaiserkronung nach Wien gebracht und gehort seit dem 19. Jahrhun-
dert der Ethnographischen Abteilung des Naturhistorischen Museums in Wien. Nachweislich wurde dieser Kopfschmuck
aus dem 16. Jahrhundert nie vom letzten Aztekenherrscher Motecuzoma Il. (1502 — 1520) getragen, obgleich sich diese
Gerlchte hartnackig halten. Allein die prachtige Ausstattung des Objekts — bestehend aus 450 Schwanzfedern des
Quetzal-Vogels, die auf einem Fasernetz befestigt und mit Goldapplikationen versehen sind — lasst immer wieder Be-
gehrlichkeiten entstehen, die dann zu Forderungen auf internationaler Ebene fiihren
http://www.ethno-museum.ac.at/ge/sammlungen(namerika/alt-mexiko-i.html [Zugriff 20.03.2015]

" http://cultural-property.uni-goettingen.de/?lang=de



2. Einleitung

Objekt. Der Zeitraum beginnt vorkolonial in der Mitte des 17. Jahrhunderts und reicht
durch die Ara der kolonialen Besetzung Kameruns durch das Deutsche Reich bis in das
postkoloniale Heute hinein, in dem der tangue seinen Lebenslauf in Miinchen als Muse-
umsobjekt fortschreibt. Die raumliche Verortung beginnt an der guineischen west-
afrikanischen Kiiste, an den von der Gesellschaft der Duala besiedelten Ufern der Fluss-
astuare von Wouri und Dibamba. Sie endet — vorlaufig — im zweiten Stock des Museums
Finf Kontinente an der Maximilianstralle 41 in Miinchen. In diesen zeitlich-raumlichen
Koordinaten lege ich verschiedene Lebensstationen fest, zusammen mit deren Zeitpunkt
und Dauer. Diese Markierungen sind subjektiv, daher unvollstandig, vorlaufig und durch
andere Blickwinkel zu ergdanzen. Sie dienen dem Verstandnis des kontextuellen Wandels
des Objektes in Bezug auf kulturelle Briiche, Bedeutungsanderungen und Neuzuschrei-
bungen. Die Benennung der einzelnen Stationen entspricht den Abschnitten der Arbeit.
Die Biographie beginnt mit der Herstellung oder , Geburt” des tangue, fihrt iber seine
Funktion als Reprasentationsobjekt in der Ursprungsgesellschaft der Duala und seiner
Uberraschenden Wandlung zur Kriegsbeute in einer kolonialen Auseinandersetzung zu
einem Geschenk ,an Miinchen”. Wahrend seines Daseins als Museums- und Ausstel-
lungsobjekt wandelt sich seine Zuschreibung von einem ethnographischen Ausstellungs-
gegenstand zunachst zu einem Kunst- und durch die Ernennung zur Koénigsinsignie zu ei-
nem Streitobjekt. Damit endet die Biographie vorlaufig, doch der Diskurs setzt genau hier
ein. Der tangue wird zu einem umstrittenen Objekt durch die Forderung von Prince Kum’a
Ndumbe Ill, einem Enkel des ehemaligen Besitzers, den in einer kriegerischen Auseinan-
dersetzung unrechtmalig erworbenen Schiffsschnabel ihm und seiner Familie zurilickzu-
geben, damit er nach Douala zurtickgebracht werden kann.



3 DieE OBJEKTBIOGRAPHIE DES TANGUE

Der erste Teil der Arbeit fihrt entlang den Markierungen von Herstellung und Gebrauch
in die Objektbiographie des tangue ein und folgt den sich andernden Kontexten und Zu-
schreibungen wahrend seiner verschiedenen Lebensabschnitte. Als Theorie und Methode
der Untersuchung dient der Essay von 1986 , The Cultural Biography of Things” (Kopytoff
1986: 64-91).

3. 1THEORIE UND METHODE DER

OBJEKTBIOGRAPHIEN NACH KOPYTOFF

Das Arbeiten mit Biographien und Biographieforschung im Allgemeinen ist in der Kultur-
und Sozialanthropologie eine anerkannte Methode, um Aufschlisse lber Individuum,
Gesellschaft und ihre Beziige zu gewinnen, weil nicht nur personliche Lebenswege be-
schreiben, sondern auch Einblicke in das Verhaltnis einzelner Personen zu ihrem sozialen
Umfeld gegeben werden. Erwiinschte und unerwiinschte, als Erfolg oder als Versagen
bewertete Lebenslaufe hangen stark vom kulturellen Bedeutungsgeflige ab, in dem ein
Mensch lebt. Eine gesellschaftlich erfolgreiche Karriere sieht in Kamerun anders aus als in
Deutschland, weil andere soziale Schichtungen, unterschiedliche Bedeutungen von Ge-
schlecht oder Bildung und unterschiedliche Wertsysteme wirksam sind und Geltung ha-
ben.

Igor Kopytoff weitert die biographische Forschung von Subjekten auf die Biographie von
Objekten aus. In einem Sammelband, herausgegeben von Arjun Appadurai unter dem
Titel ,, The Social Life of Things”, schreibt Kopytoff tiber die kulturelle Biographie von Din-
gen und begriindet damit ein neues Forschungsfeld. Er stellt die These auf, dass Objektbi-
ographien Einblicke in verborgene soziale Veranderungen geben, wenn Objekte mit ver-
schiedenen Kulturen in Kontakt kommen und aufgenommen werden. Den je eigenen
Strategien der Aneignung und Umdeutung gilt sein Interesse und den moglichen neuen
Funktionen und Bedeutungen von Dingen:

Biographies of things can make salient what might otherwise remain obscure. For
example, in situations of culture contact, they can show what anthropologists
have so often stressed: that what is significant about the adoption of alien objects
- as of alien ideas - is not the fact that they are adopted, but the way they are cul-
turally redefined and put to use. (Kopytoff 1986: 66)

Kopytoff'? wurde 1930 in Mukden/China geboren und studierte Anthropologie in den USA
mit anschliefenden Feldstudien u. a. bei den Suku im nordwestlichen Kongo, den Mbato
der Elfenbeinkiste und den Aghem in Kamerun. Derzeit lehrt er als Professor fir Anthro-
pologie an der Universitdt von Pennsylvania. Seine Schwerpunkte liegen bei den Themen
Sklaverei als gesellschaftliches kulturhistorisches Phdanomen, Sozialstruktur und politische
Organisation von Gesellschaften und deren Transformationsprozesse.

2 Detaillierte biographische Daten und Literaturliste der Veroffentlichungen finden sich auf der Homepage der Univer-
sity of Pennsylvania: http: //www.sas.upenn.edu/~kopytoff/
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Als ein einfaches Beispiel seiner These, dass auch Dingen eine Biographie zugeschrieben
werden kann, fihrt er den Lebenslauf einer Hitte bei den Suku in der Demokratischen
Republik Kongo an (Kopytoff 1986: 67). Sie wird im Verlauf von zehn Jahren zunéchst von
einem Paar oder einer Familie bewohnt, wird dann Gastehaus, Aufenthaltsort fiir Jugend-
liche und zuletzt Hiihner- oder Ziegenstall oder nach ihrem endgtiltigen Zusammenbruch
Brennmaterial oder Abfall. Dieser geradlinigen Biographie stellt er die komplexere eines
Autos in Afrika gegeniber, das mehrere Besitzer_innen, wechselnde Mitfahrer_innen und
unzahlige Reparaturen haben kann, bevor es verschrottet oder zu Abfall wird, aus dem
sich noch diverse Wiederverwertungsmoglichkeiten ergeben kénnen (1986: 67). In der
Abweichung vom Erwarteten liegt fur ihn der Informationsgehalt tiber relevante kulturel-
le Veranderungen. Darliber hinaus zeigt Kopytoff einen Prozess auf, der sich mit der
Kommodifikation, dem Entstehen des Warencharakters von Dingen in bestimmten sozia-
len und 6konomischen Zusammenhangen beschaftigt und seinem gegenlaufigen Prozess
der Singularisation, des Entzugs einer Ware aus dem Warenkreislauf (Kopytoff 1986: 73).
Welche Guter als Ware definiert werden, ist abhangig von der jeweiligen Kultur. Nach
seiner Meinung wird in westlich-kapitalistischen Gesellschaften der Warencharakter von
Dingen liberbewertet, denn auch hier kénnen Dinge Uiber lange Zeit ohne Warencharakter
sein, weil sie entweder durch kulturelle oder individuelle Mechanismen der Abgrenzung
aus dem Warenkreislauf entfernt werden.

For the economist, commodities simply are. That is, certain things and rights to
things are produced, exist and can be seen to circulate through the economic sys-
tem as they are being exchanged for money. This view, of course, frames the
commonsensical definition of a commodity: an item with use value that also has
exchange value. [...] From a cultural perspective, the production of commodities is
also a cultural and cognitive process: commodities must be not only produced ma-
terially as things, but also culturally marked as being a certain kind of thing. Out of
the total range of things available in a society, only some of them are considered
appropriate for marking as commodities. (Kopytoff 1986:64).

Ein Beispiel flir dem Warenkreislauf entzogene Dinge sind Museumsobjekte (Kopytoff
1986: 83), die in der Hierarchisierung der Objekte (Kohl:2003: 144) als singularistierte
materielle Kultur in eine ,quasi-sakrale” Sphare aufgenommen werden. Sie erhalten
dadurch einen so hohen Wert, dass sie nicht mehr getauscht werden kénnen, weil ihnen
kein Preis mehr zugeschrieben werden kann. Dennoch werden sie re-kommodifiziert,
wenn sie auf dem internationalen Kunstmarkt einen Katalogpreis oder als Leihgabe eines
Museums eine Versicherungssumme erhalten.

Die biographische Methode Kopytoffs eignet sich fir die Auffindung der sich dndernden
sozialen Bezlige des tangue in besonderem Mafe, weil durch den Wechsel der kulturellen
Kontexte neue Funktionen und Bedeutungszuschreibungen generiert werden. In der Un-
tersuchung seines individuellen Weges wird sichtbar, wie Menschen Dinge objektivieren
und sie zu Tragern bestimmter Bedeutungen machen. Sie geben ihnen durch Kontextuali-
sieren, De-kontextualiseren und Re-kontextualisieren an neuen Orten und zu neuen Zei-
ten einen der neuen Situation angemessenen Wert und erfillten Objekte mit Bedeutun-
gen (Arnoldi 1996: 19). Der tangue wurde seinem Kamerunischen Kontext von Herstel-
lung und Gebrauch in der Gesellschaft der Duala durch eine koloniale Strafexpedition ab-
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rupt entrissen und in eine deutsche Museumslandschaft des spaten 19. Jhdt. umgepflanzt,
die sich mit ihm als Ausstellungsobjekt im letzten Jahrhundert weiter verandert hat. Diese
langzeitlichen Prozesse erhellen den Flow von Objekten zwischen Afrika und Europa, das
Aufkommen von ,afrikanischer” Kunst und die Neuzuschreibung von Bedeutung an afri-
kanische Objekte, die moglicherweise mehr Aussagen Uiber die Umdeutenden zuldsst als
Uber das Umgedeutete (1996: 19). Ein nachster Blick richtet sich auf die Art und Weise,
wie veranderte Kontexte und Wertvorstellungen am Objekt sichtbar werden und sich
Umdeutungen in der Form selbst oder in der (Re-)Prasentation niederschlagen.

3.2 DIE GESELLSCHAFT DER DUALA UND IHRE

,MIDDLEMEN"”-FUNKTION

Analog die Biographie eines Menschen, beginnt der Lebenslauf eines Objektes noch vor
seiner ,,Geburt”. Wie in einer Familiengeschichte, die zeitlich und rdumlich eingebettet ist
in engere und weitere soziale Bezlige, geht auch der Herstellung eines Objektes eine Ge-
schichte voraus, in die Auftraggebende und Herstellende eingebunden sind. Fragt eine
Menschenbiographie nach Eltern, GroReltern und Geschwistern, so kann eine Objektbio-
graphie nach Vorgangerversionen oder dahnlichen Objekten suchen, die zeitgleich, friiher
oder spater entstanden sind. Ort und Zeit der Herstellung sind ebenso relevant wie der
Blick auf Material, Techniken und Stlickzahlen der Herstellung. Nach Nutzen, Funktion
und Gebrauch zu fragen, bleibt den Gegenstdnden vorbehalten. Das gesellschaftliche Um-
feld der Entstehung ist bedeutsam fiir alle Arten von Biographien, deshalb soll mit ihm
der Einstig in die Lebensgeschichte des tangue beginnen.

Die Gesellschaft der Duala®® siedelte zu Beginn des 18. Jhdt. an den Fluss- und Miindungs-
gebieten von Mungo, Wouri, Sanaga und Dibamba River der Guineabucht™, konzentriert
in der Hafenstadt Douala, die 15 Meilen vom offenen Ozean entfernt liegt. Zusammen mit
den Ethnien der benachbarten Kiistenregionen von der Elfenbeinkiiste bis Angola bildete
sie einen Kulturraum, der durch die herausragenden Bedeutung von Einbaumbooten®,
dem rituellen Umgang mit Wassergeistern und der Bedeutung von Fischfang und Salzpro-
duktion gekennzeichnet war (Wilcox 2002: 42). Die Zugehorigkeit zu einer Gesellschaft,
die sich Duala nannte, unterlag einem kontinuierlichen Flow von Menschen, die in die
Gesellschaft ein- und auswanderten und sich heute ihrer Maskentradition ablesen ldsst:

,While the provenience (of masks, Anm. der Verfasserin) is cited as Duala, it is not
always clear if this term refers to the ethnic group, the location of the same name,

B Eine detaillierte Geschichte der Zuwanderung in die Siedlungsgebiete an der Guineakiiste bieten Balandier 1975:
361ff, Bureau 1996: 55ff, Wilcox 2002: 42 ff.

! Das Gebiet der Guineabucht reicht im 18. und 19. Jhdt. von Kap Palmas bis zur Kongomiindung (Deutsches Kolonial-
Lexikon, 1920, Band |, S. 771).

3 |ch verwende die Begriffe , Einbaumboot”, ,Einbaum®, , Kanu“ und ,,Piroge” synonym. Das Wort ,.Einbaum” und , Ka-
nu“ wird vor allem in den Ethnographien des 19. Jhdt. verwendet; das Wort ,Piroge” stammt aus der franzosisch-
sprachigen Literatur und wird auch von Jean-Pierre Félix-Eyoum-Eyoum im Interview zur Bezeichnung der Bootsart
verwendet.
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or all groups, no matter their ethnicity, who inhabited the region at the time of
collection” (Wilcox 2002: 44).

Die Stadt Douala ist ein Ort fiir eine groRe nicht-kamerunische Bevélkerung. Benachbarte
Siedlungsgruppen zahlen sich mit den Duala zu den ,Sawa“ und unterscheiden sich nur in
ihrem Rickbezug auf verschiedene Sohne eines gemeinsamen mythischen Vorfahren. Die
Duala nennen ihn Ewal’a Mbedi. Sein Name verandert sich zu Duala (Balandier 1975: 363).
Allen Kustengesellschaften gemeinsam war die Nutzung des Einbaums als Fortbewe-
gungsmittel fir Waren, Menschen und Ideen (Wilcox 2002: 42). Er bewahrte sich in den
Mangrovensiimpfen und Kanalsystemen fiir den effizienten Transport von Palmdlproduk-
ten, Elfenbein, Kautschuk und (bis 1841 auch) Sklaven. Die Duala tauschten mit den Sied-
lungsgruppen des Hinterlandes Fisch, Salz und — nach dem Kontakt mir europaischen
Handelspartnern — auch europdische Waren gegen agrarische Produkte (Kecskési 1987:
222). Linguistische Untersuchungen und Wortlisten der Hollander im 17. Jhdt. dokumen-
tieren die Sprache der Duala aulRerhalb ihres Siedlungsgebietes am Wouri im gesamten
Kistenstreifen der Cross-River-Region Nigerias Gber die Guineabucht bis Calabar (Jones
1990: 203-9). Die Strukturen fir Warenaustauschbeziehungen - und an sie gekoppelte
Kulturaustauschbeziehungen — waren an der Guineakuste und ihren Flussdeltas lange vor
den ersten Kontakten mit europdischen Handlern etabliert: ,,... that while Europeans ac-
celerated intercultural exchanges, the structures for such transfers were in place in the
Delta before their arrival. Such was the case in the Wouri estuary” (Alagoa 1970: 319f). Er
reichte weit in das Hinterland: ,,Duala trade reached north into the Grassfields and the
Bamum trading network, where European goods, handled by the Duala, were known well
before German annexation in 1884 (Wilhelm 1981: 492). Ihre rege Handelstatigkeit be-
gannen die Duala mit den Portugiesen und setzten sie mit englischen und deutschen
Handelshausern zunehmend erfolgreich fort (Balandier 1975: 361).

3.2.1 Handel und , middlemen“-Funktion

Zu allen Zeiten waren die Einbaumboote die Grundlage und das Unternehmenskapital
ihrer Eigentimer (Wilcox 2002: 43). Ihre Lange und damit Kapazitat reichte von kleinen
Fischerbooten bis zu tber 80 Ful® langen Kanus, die in ruhigem Wasser hundert Leute o-
der mehr tragen konnten (Smith 1970: 533). Die Duala bewerkstelligten mit ihnen den
gesamten Warentransfer entlang der guineischen Kiiste, den Flussmiindungen und dem
Hinterland (Wilcox 2002: 43). Der Handel mit den europdischen Handelspartnern wurde
auf abgewrackten Schiffen (=Hulks) abgewickelt, die in den Flussmiindungen ankerten
und zu vorubergehenden oder permanenten Handelsstationen (Wilcox 2002: 43) umfunk-
tioniert wurden, weil den Europdern der Landerwerb verboten war. Mit ihren Kanus
brachten die Duala ihre Waren zu den offshore ankernden Schiffen und nahmen im Ge-
genzug europdische Giter mit zuriick. ,,From the mid-seventeenth century into the nine-
teenth, the Duala exercised a monopoly as intermediaries between European merchants
on the coast and African inland suppliers” (Wilcox, 2002: 53). Dieses Monopol als ,,midd-
lemen” begriindete die Handelsmacht der Duala im 18. und 19. Jhdt. Unterstiitzend wirk-
ten die familidren Netzwerke, die den Warennachschub sicherten: ,Jeder Kistenplatz hat
seine Hintermanner oder Buschleute, die man mit allen Mitteln der List und Gewalt von
jedem direkten Handelsverkehr mit den Weien fernzuhalten sucht. Diese Buschleute
aber haben wieder die ihrigen, und so geht es ins Unendliche weiter ...“ (Z6ller 1885: 126,
FuBnote 12).
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In bestimmten Zeitabstdnden riisteten die Duala-Zwischenhdndler grofle Handels-
expeditionen ins Hinterland aus, fiir die europaische Handelshauser - sechs englische und
zwei deutsche Faktoreien - Kredite sog. Trust ausgaben, die in Landesprodukten zurlck-
zuzahlen waren (Eckert 1999: 35). Die européischen Firmen achteten darauf, dass eine
Restschuld auf Seiten der Duala bestehen blieb, um auf zukiinftige Expeditionen Einfluss
zu nehmen. Der erste Gouverneur Kameruns von Soden berichtete 1886 an Reichskanzler
Bismarck:

... Das ganze Geschift ist von Anfang an darauf angelegt, daR der Glaubiger selbst
im schlimmsten Falle immer noch dabei etwas gewinnen muR; dieser schlimmste
Fall — namlich die schlieliche Zahlungsunfahigkeit des Schuldner — wird sogar mit
Sicherheit vorausberechnet, und die Seele des Geschafts besteht lediglich darin,
dessen Eintritt so lang als méglich hinauszuziehen und diese Zeit zu benutzen, um
alle Verlegenheiten und Schwachen im vollsten Umfange zum eigenen Vorteile
auszubeuten. Deshalb wird auch nicht auf véllige Riickzahlung — die ja einer Be-
freiung gleichkame — gedrungen, im Gegenteil dieselbe, wenn tunlich, hintertrie-
ben und die drohende Miene des auf seinen Schein zahlenden Glaubigern und
Herrn immer nur dann herausgekehrt, wenn das Opfer einen Versuch macht, an
seinen Ketten zu ritteln. (Reichskolonialanzeiger 1886: 40f )

Durch diesen schleichenden Prozess der Verschuldung mussten die grofsen Handelsfami-
lien der Duala ab den spaten 1890er Jahren das Prinzip der Hulks nach und nach aufgeben
und die wertvollen Grundstiicke am Hafen gerieten in die Hand der europdischen Han-
delshiuser™®. Damit brach die vermittelnde Monopolstellung der Duala zusammen, voll-
standig allerdings erst nach der Jahrhundertwende. Ein weiterer Grund fiir den Nieder-
gang der ,middlemen“-Funktion war die Errichtung von Missionsstationen durch die Bas-
ler Mission, weil in ihrem Gefolge europdische Handler auf deren Landwegen ins Hinter-
land eindringen konnten. Dennoch bleibt festzuhalten, dass die fihrenden Handelsfami-
lien der Duala Uber einen Zeitraum von etwa 200 Jahren selbstbewusste und gleichbe-
rechtigte Partner der westlichen Handelshauser, Faktoreien und Kolonialmachte waren.
Das Konzept der ,middlemen” erklart, wie afrikanische Gesellschaften versuchten, Frei-
raume in der kolonialen Situation zu bewahren und zumindest eine Teil der Kontrolle
wahrend der von Europdern dominierten Periode zu erhalten (Austen 1983: 1).

Durch den Handel entstanden komplexe, lokale, regionale und lberregionale Beziehun-
gen mit den nordlichen und westlichen Nachbarwald- und Graslandregionen, dem Niger-
delta und den europdischen Handlern. Diese Einfllisse pragten und veranderten die mate-
rielle Kultur der Kistengesellschaften, insbesondere Objekte des Handels wie Einbaum-
boote und Paddel. An der gesamten Guineakiiste waren sie bedeutungsvolle Gegenstan-
de, die sich durch kulturelle Bedeutungszuschreibung in GroRe, Ausstattung und Schmuck
unterschieden. Doch nur in der maritimen Kultur der Duala existierte der Tangue als Bug-
verzierung eines Kanus (Frobenius 1897, Buchner 1914, Kecskési 1980).

' Eine ausfiihrliche Beschreibung des Verlustes der Eigentumsrechte an urbanem Land der Duala wird
analysiert in: Eckert, Andreas. 1999. Grundbesitz, Landkonflikte und kolonialer Wandel: Douala 1880 bis
1960. Stuttgart: Steiner.
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3.2.2  Ethnizitat und Gesellschaftsstruktur

Die Duala waren vorkolonial und in der kolonialen Periode ein Beispiel fiir eine segmenta-
re'’, akephale®® Gesellschaft, deren dominierendes Ordnungsprinzip die Abstammungs-
gruppen (lineages) waren. Die einzelnen Segmente unterlagen einem autoritaren Patro-
nagesystem mit einer patrilinear geregelten Abstammungsordnung bezogen auf die Be-
stimmung der mannlichen Fiihrungsfigur. Ihr untergeordnet war eine matrilieare Ordnung,
die die Allianzen der Heirat und die Eingliederung von Menschen aullerhalb der beste-
henden Lineages regelte, so dass vielfaltige und komplexe Verwandtschaftsbindungen mit
einer Fille von solidarischen und antagonistischen Beziehungen unter den Duala-
Segmenten bestanden (Balandier 1975: 363). Die voneinander unabhdngigen Segmente
unterlagen einer Dreiteilung der Sozialstruktur. Die unterste Ebene nahmen Frauen und
Sklaven ein. Letztere stellten die Ruderer auf den Kanus, die neben ihrer Rudertatigkeit
kleinere eigene Handelsbeziehungen unterhalten konnten. Fiir sie war das System — in
Grenzen - durchlassig, weil es ihnen moglich war, durch erfolgreichen Handel zu Freien
aufzusteigen. Die mittlere Ebene war den freien Duala vorbehalten, die in der Fischerei,
als Handwerker und in der Landwirtschaft arbeiteten, im Verlauf der Kolonialzeit auch
zunehmend auf Palmdlplantagen (Wilcox 2002: 53). Das hochste soziale Ansehen genos-
sen die freien Duala, die ausschlielRlich als Handler fungierten (Balandier 1975: 363). Ta-
bellen von 1880 sprechen von einer Duala-Bevélkerung von 20 000 Menschen, davon 13
000 ,,non-Duala slaves” (Johnston 1969 [1908]: 31, Austen 1992: 86). Eine rel. kleine Po-
pulation hielt somit eine sehr hohe 6konomische regionale Bedeutung.

3.2.3 Segmente und Konkurrenz.
Die Bezeichnungen ,King“, ,,Chief” und ,,Headman” zur Benennung der Fihrungsperson-
lichkeiten der Duala - und ihrer Hierarchien - Glbernahm die deutsche Kolonialverwaltung
von den Englandern. Sie stellten europaische Konstrukte dar, die in Ermangelung besserer
Kenntnis und aus pragmatischen Verwaltungsbediirfnissen der kolonisierten Gesellschaft
Ubergestiilpt wurden. Durch die Benennung wurden Positionen festgelegt und bewahrt,
die sich auf die politischen und wirtschaftlichen Machtverhaltnisse auswirkten. ,,Kings”19
erhielten mehr Autoritat als ihnen durch ihren 6konomischen Erfolg oder die Familien-
groRe zukam (Austen 1983:6). Die Oberhaupter der Familien Joss, Deido und Bele Bele
(Kum’a Ndumbe spricht von seinem GroRvater als King, von sich als Prinz) wurden
»hur” als Headman bezeichnet (Michels 2005: 85). Ich bevorzuge den Terminus ,Familie”,
weil Félix-Eyoum in der Unterhaltung tber familiare und verwandtschaftliche Beziehun-
gen der vier wichtigen Segmente der Duala auch von ,Familien” spricht, und damit die
groflen und bedeutenden Lineages meint.

Y Der Begriff ,,Segmentire Gesellschaft“ stammt von Emile Durkheims ,,De la division du travail social“

1 Entdeckung und Erforschung akephaler Gesellschaften in den 1930er Jahren durch E. E. Evans-
Prichard und veroffentlicht 1940 in , African Political Systems”.

¥ Vansina schlagt anstelle von , King” den Begriff des ,,Big men” vor, der zwar aus dem ethnographischen Feld der Siid-
see stammt, dennoch die Rolle eines ,King“ besser beschreibt als einen erfolgreichen Unternehmer von verschiedens-
ten lokalen Unternehmungen, dem eine grolRe Zahl von Gefolgsleuten anhangt. Die Anhangerschaft beinhaltet Ver-
wandte, nichtverwandte Duala und Sklaven, die nicht auf ein Gebiet bezogen leben und nicht nur einer Abstammungsli-
nie zugehorig sind (Vansina zitiert nach Austen 1983: 6)
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Noch zu Beginn des 19. Jhdt. wurde von der Autoritat eines einzigen Kénigs berichtet, der
sich auf Ewal‘a Mbedi®® bezog. Doch ab 1810/14 konkurrierten auf Grund steigender wirt-
schaftlicher Macht Ngand’a Kwa (von Englandern zu Akwa verballhornt) mit dem damali-
gen King Bell. ,Um Konflikte zu vermeiden, wurde das Herrschaftsgebiet King Bells geteilt,
woraufhin Douala zwei Konige, King Bell und King Ngand’a Kwa, und somit auch zwei
Herrschaftsgebiete, Bell und Akwa hatte” (Balandier 1975: 363; Stocker 1960: 37, FuRnote
20: Buchner 1887: 45, FuRnote 246).

Von den beiden Hauptsegmenten Bell und Akwa trennte sich ab Mitte des 19. Jhdt. je
eine Untergruppe® ab, die fir sich autonom und ohne Kontrolle waren (Balandier
1975: 363). Die Familie der Deido spaltete sich von den Akwa ab, die Bele Bele (ihr Name
verschliff sich zu Bonabéri) von King Bell. Letztere fiihlten sich benachteiligt®® (Interview
Jean-Pierre), weil ihnen die Nachfolge in der Position des King Bell zugestanden hitte, sie
aber nach dem Tod des altesten, berechtigten Sohnes libergangen wurden. Nicht der
Nachste in der Altersfolge, das Oberhaupt der Bele Bele, sondern der Drittgeborene wur-
de in die Rechte des King Bell eingesetzt. Als Ausgleich erhielten die Bele Bele Land zur
Besiedelung am Westufer des Wouri, das von einem ,quartier” zu einem Stadtteil von
Douala an, Hickory oder Bonabéri genannt, anwuchs. Das Oberhaupt der Bele Bele in der
Mitte der 1880er Jahre hiel’ Lock Priso (Priso als Verballhornung von Prince), jener der
Bell-Familie Rudolph Manga Bell.

Die Narrationen der Entstehung der konkurrierenden Segmente ist von Bedeutung, weil
die Konkurrenz die Beziehungen zu den kolonialen Kraften bestimmte. Als Handlerdynas-
tien wetteiferten sie um moglichst vorteilhafte Kontrakte mit der deutschen Kolonial-
macht und schatzten ihre Handelschancen gegeniiber den verschiedenen europdischen
Nationen unterschiedliche ein. Die Bell-Familie war deutschfreundlich, die Bele Bele unter
ihrem Flhrer Lock Priso bevorzugten die Englander als Handelspartner und Kolonialmacht
(Buchner 1914: 191; Tunis 2002: 99). Jener widersetzte sich den Kings von Bell und Akwa
und unterzeichnete den Schutzvertrag, der zur Annektierung durch das Deutsche Reich
fuhrte, nicht. So entstanden zwei Konfliktherde. Der eine schwelte zwischen dem deut-
schen Reich mit seinem Vertreter Buchner und der Familie des Lock Priso, der andere zwi-
schen King Manga Bell und seinem Untersegment der Bele Bele und ihrem Anfiihrer Lock
Priso.

3.2.4 Geheimbiinde
Diverse Geheimbiinde als Teil der Sozialordnung sind zu erwahnen, weil sie die Gesell-
schaft jenseits der Familienzugehorigkeit ebenfalls strukturierten. Jede der drei Ebenen
hatte eigene mannliche Geheimblinde, losango genannt (Ittmann 1957: 135). Nach Fro-
benius schossen sie wie Pilze aus dem Boden und verschwanden genauso schnell wieder
(Frobenius 1898: 75). Sklaven hatten ihren eigenen Geheimbund, nicht, um Freiheit zu

Eine detaillierte Auseinandersetzung mit den verschiedenen existierenden Narrationen der Herkunftsgeschichte
schliisselt Vubo auf. Er unterscheidet die Darstellungen der Abstammung und des Schismas von kamerunischen Histori-
kern in ihrem Bemiihen um die Konstruktion einer stringenten Genealogie im Vergleich zu nicht-kamerunischen Wis-
senschaftlern, von denen er Austin hervorhebt (Vubo 2003: 604).

2! Das Schisma in die vier Hauptgruppen erldutert ausfihrlich Balandier 1975: 363ff.
%2 Die Konkurrenzsituation mit Verletzungen, Eifersiichteleien und starken Wettbewerbsbestrebungen

wird von Félix-Eyoum im Gesprach vom 15.1.2015 hervorgehoben als ein permanentes Merkmal der Duala- Familien in
allen Erzéhlungen vorkolonial, kolonial und postkolonial bis heute.
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erlangen, sondern um an den Handelsgeschaften teilnehmen zu kénnen (lttmann 1957:
135). In der Fluiditdt des Systems schuf ein Abkdmmling von Sklaven, Eyoum Ebele, ge-
nannt Charlie Deido, durch sehr erfolgreichen Handel ein eigenes Segment und trat in
Konkurrenz zu den schon bestehenden.

Die drei bekanntesten Geheimbiinde waren Ekongolo, Elong, and Jengu (1957: 135). Letz-
terer beinhaltete einen lokal und regional sehr aktiven Wassergeisterkult und ist heute
noch von Bedeutung. In dem jahrlich zelebrierten Wasserfest ,Ngondo” werden Rituale,
die sich auf ihn beziehen, durchgefiihrt (Austen 1994). Sie hatten und haben eine wichtige
identitatsstiftende Rolle in der Gesellschaft der Duala-Segmente (Inter-view Félix-Eyoum
2015).

3.3 HERSTELLUNG, HANDWERKER UND AUFTRAG-

GEBER DES TANGUE

Die Tendenz in den Dokumentationen von Afrikareisenden, Verwaltungspersonal, Militar-
angehorigen und Ethnologen der Zeit um 1850, sichtbare Prestige- und Austauschbezie-
hungen zu bevorzugen, fiihrte dazu, dass der Umgang mit herausragenden Tauschobjek-
ten ethnographisch besser beschrieben ist, als der Austausch von Gemiise (Ntole 1996: 1
30). Fir ein solitdres Einzelstlick wie den tangue besteht so die Hoffnung, biographische
Daten iber Material und Herstellung zu finden.

Das Konzept der ,African Material Culture” beschreibt den spezifischen Umgang, die Vor-
stellungen und die normative Bedeutung, die Menschen zu ihren Dingen, bearbeiteten
und unbearbeiteten, in einem bestimmten kulturellen Umfeld haben. In klein-skalierten
afrikanischen Gesellschaften mit geringem materiellem Besitz verlief dieser Umgang in
Kreislaufen. Das Objekt wurde der Umgebung entnommen und/oder fir einen bestimm-
ten Zweck gefertigt und trat dann in einen Zyklus ein, der viele verschiedene Stadien wie
Gebrauch und Missbrauch, Abnutzung und Reparatur, Umnutzung, Wiederverwertung,
Weitergabe oder Entsorgung beinhalten konnte. Herstellung, Produktionsschritte und
Gebrauch waren in ein spezifisches kulturelles Setting eingebunden und orientierten sich
an Formen und Aktionen von lokalen Kategorien (Hardin 1996: 11). Die Idee, Materie
ewig besitzen und bewahren zu kdnnen ist ein vom westlichen Denken gepragtes Verlan-
gen nach Konservierung und eine Imagination dariiber, Materie auf ewig besitzen und
bewahren zu kdnnen. Diese Haltung gegeniiber materieller Kultur in ihrer absoluten Aus-
pragung gab und gibt es in vielen Kulturen tropischer Regionen nicht, weil hier schon die
natirliche Umwelt eine lange Lebensdauer der Objekte verhinderte.

Wie die Konkretisierung der Materialitat, ihrer Formung und Wahrnehmung fiir ein Ob-
jekt wie den tangue ausgesehen haben konnte, beschreiben die folgenden Abschnitte
Uber Herstellung und Verwendung.

3.3.1 Herstellung der Bugspitzen
Aus der haufigen und vielseitigen Verwendung der Einbaumboote entlang der gesamten
Guineischen Kiiste sticht die materielle Kultur der Duala mit der Verwendung der Bugspit-
zen heraus. Der tangue am Bug? der Einbaumboote waren ein spezielles und einzigarti-

2 Auch erwihnt in Mbaku 2005: 102, Buchner 1887: 40, Frobenius 1897: 8.
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ges Merkmal der materiellen Kultur der Duala: ,,Among the Duala, traditional painting has
existed for many generations [...] They are also famous for their beautifully decorated
canoe prows (Kecskési 1987: 222). ,Er ist eine abnehmbare Plastik; ein tiblicherweise Ob-
jekt von groRem Wert und absolut unverzichtbar” (Harter 1960: 74). Das Objekt istein
prinzipiell flacher und vertikaler Holzkérper, angebracht in Achsenrichtung der Piroge und
riickwarts verlangert durch ein Gestell aus Holzstangen, die den Schiffsschnabel einbetten.
Das Gebalk wurde durch einen Teppich aus Faserbindeln der Raphiapalme?* bedeckt
(Harter 1960: 75). Max Buchner schreibt in der Terminologie seiner Zeit tiber den Schiffs-
schnabel in seinem Werk , Kamerun“:

Es ist das (Holzschnitzen) eine der vielen unniitzen Beschaftigungen, die dem tan-
delnden Sinne des Negers besonders zusagen. Am hervorstechendsten unter den
Erzeugnissen dieser Kunst, sind die erwahnten complicirt aussehenden Ornament-
stlicke, die bei Wettfahrten vorne an den Kanus befestigt werden. Als Motive der-
selben findet man hauptsachlich europadische Formen, phantasievoll untermischt
mit afrikanischen Thiergestalten. Jeder Hauptling oder Kanubesitzer tragt dabei
eine andere Gruppierung der verschiedensten Gegenstande zur Schau, so dass
man von einem kleinen dunkeln Beginn afrikanischer Heraldik sprechen kénnte.
(Buchner 1887: 40)

1960 bedauerte Harter den Mangel an Handwerkern und den Niedergang um das Wissen
der Herstellung (Harter 1960: 74). Unter Umstanden scheiterte die Teilnahme einer Fami-
lie an einem Wettrennen, weil der Auftrag flr eine neuen tangue, wenn der alte durch
Abnutzung unbrauchbar geworden oder bei friiheren Rennen zerbrochen war, kaum aus-
gefiihrt werden konnte (Harter 2960: 74). ). Er nannte nur einen Handwerker mit Namen,
Dikume Bell, der zwischen 1930 und 1960 in Douala aktiv war und drei Bugspitzen ge-
macht hatte. Eine davon ist heute im Musée Maritime in Douala ausgestellt war (Harter
zitiert nach Wilcox 1994: 115). DreiRig Jahre spater nennt Wilcox nennt vier Manner mit
Namen und Wohnort in und um Douala, die tangue schnitzten. Sie stellten auch Paddel
und Repliken von Kanus oder Stiihlen her (1994: 115), aber nur einer bestritt damit seinen
gesamten Lebensunterhalt (1994: 116). Im Allgemeinen wurden die Namen der Hersteller,
obwohl sie bekannt waren, selten erwahnt. Die Handwerker erhielten ihre Anerkennung
nicht fir ihre Schnitzarbeit, sondern erst der Erfolg des tangue im Wettrennen brachte
ihnen Lob und Prestige ein: ,The artist does not live on the fruits of his labor. He works
for the prestige of the group and awaits in return for [their] respect and admiration. The
clan made famous in this way allows him, on occasion, a change of social class” (Wilcox
1994: 116). Dass die Hersteller eines tangue namentlich nicht bekannt waren, ist auch
Konsequenz des reduktionistischen Modells der kolonialen Ethnographie, die das ethno-
graphische Objekt als ein passives Produkt der Ethnie sah und den Handwerker und
Kinstler dahinter verschwinden lie. Ihm wurde die Kreativitat in seiner Arbeit aberkannt
und geleugnet, dass er in der jeweiligen historischen Situation Gber Handlungsmacht bei
der Gestaltung verfligte (Ravenhill 1996: 267). So wurden die Vorstellung und das Ideal
eines , Typs“ aufrechterhalten, die die Zuordnung zu einer Ethnie erleichtern sollten.

* Eine Abbildung findet sich in Kecskési, Maria. 2000. Afrika-Ausstellungen in Miinchen — ein Riick
Blick. Mundus Africanus. Ethnologische Streifziige durch sieben Jahrtausende afrikanischer Geschich-
te; Festschrift fur Karl-Ferdinand Schaedler zum 70. Geburtstag, Rahden/Westf., S. 83.

15



3. Die Objektbiographie des tangue

Harter konstatierte neben dem Mangel an Handwerkern die weniger reiche Ausarbeitung
und Dekoration der tangue, die noch hergestellt wurden (Harter 1960: 75), (Abb. 2 und 9).
Im Interview mit Félix-Eyoum-Eyoum ist der tangue ein Objekt, das sich heute jederzeit in
Douala in Auftrag geben lasst und dessen ausgefeilte Ausfihrung nur vom Preis abhangig
ist. Die Herstellung ist nicht mehr an eine Familie, einen bekannten Namen oder eine Li-
neage gebunden und wird auch fir touristische Zwecke produziert. Ob rar oder allgegen-
wartig offenbart entweder erhebliche Schwankungen in der Herstellung der tangue zu
verschiedenen Zeiten oder eine unterschiedliche Wahrnehmung in der Haufigkeit der
Objekte. In der Unterhaltung mit Félix-Eyoum erscheinen die tangue als Objekte, die in
der Gesellschaft der Duala immer vorhanden waren und auch zu allen Zeiten neu gefertigt
werden konnten.

Eine Ausnahme in der Anonymitat der tangue-Hersteller bildet ein zweiter 1887 erwor-
bener Schiffsschnabel, der sich im Depot im Museum Finf Kontinente befindet. Nach dem
Inventarkatalog stammt das , Objekt aus dem Besitz des King Bell, genauer von dessen
Schwiegersohn Ekwe, der auch Verfertiger war” (Kecskési 1987: 224). Die MaRe werden
mit ,,Lange 150, Hohe 75“ angegeben, ,,Erworben von F. Schrann 1889, Nr. 89.584“ (Kecs-
kési 1987: 224).

3.3.2  Auftragsvergabe

Der Auftrag fiir einen neuen tangue lief nach Wilcox in den Strukturen des Patronage-
Systems ab. Wenn ein Schiffsschnabel nicht mehr repariert werden konnte oder nicht
mehr reprasentabel genug erschien, trat die Familie an den Chief einer Familie mit der
Bitte um einen neuen tangue heran. Es gehorte zu den Aufgaben eines , patron”, seine
Herstellung zu finanzieren. Dies geschah in Kommission (Wilcox 1994: 113). Durch eine
Delegation aus den Altesten der Familie wurden Verhandlungen um Material und Hand-
werker aufgenommen (1994: 114). Der Schnitzer sollte ein ,reinblitiger Dualamann“ sein,
der eine spezielle Ausbildung in ,manhood” und/oder eine spirituelle Vorbereitung we-
gen der potenten Krafte des tangue hatte (1994: 114). Die Ethnizitat schien kein Faktor in
der Auftragsgewahrung zu sein, denn 1989 haben Duala-Patrone auch nicht-Duala-Leute
beauftragt und ,so scheint es auch friiher gewesen zu sein“ (Wilcox 1994: 115). Der Auf-
traggeber bestimmte das Motiv (1994: 117). Der tangue wurde nicht notwendigerweise
am gleichen Ort wie das dazugehorige Kanu produziert, weil verschiedene Hoélzer und
Handwerker involviert waren. So wurden im Gegensatz zum Hartholz der Einbdume die
tangue aus bokuka-Holz, einem Weichholz, das von heller Farbe und sehr widerstandsfa-
hig gegen Faulnis ist, gefertigt. Der Name der Stammpflanze ist Alstonia congensis (Harter
1960: 74/75). Waren Kanu und Bugspitze fertig, prasentierte die Delegation beides der
Familie, die das Geschenk entgegennahm. Kanus und Zubehor waren Eigentum und Erb-
sticke der Familie und im Allgemeinen den reichsten und vornehmsten des ,quar-
tiers” vorbehalten (Harter 1960: 73). Jedes Boot hatte eine Personlichkeit und einen Ei-
gennamen und wurde in Liedern erinnert: ,,Male Male, pirogue de Jébalé, Eyum a Bolo,
pirogue de Deido; Ndumb’a Bolo, pirogue des Bell” (Harter 1960: 74). Wahrend des Jahres
blieb der tangue verborgen und wurde nur aus Anlass des Rennens gezeigt (1960: 74). Fir
seine Unterbringung wurde vom Altestenrat der Familie ein Aufbewahrer (mutatedi) be-
stimmt, der das Familienoberhaupt sein konnte, aber nicht musste (Interview Félix-
Eyoum).
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3.3.3 Wettrennen

Der Ursprung der Bugspitzen lag nach Harter in der Fischerei (Harter 1960: 71). Nach ei-
nem mehrtagigen Fischfang auf hoher See konkurrierten die Boote um die Ehre, als erste
in Douala gesehen zu werden. Mit der Zeit wurden die Pirogen grofRer und groRBer, ,de
plus en plus décorées, a mesure que les concurrents rivalisaient de puissance et de rich-
esse” (Harter 1960: 71). Es entwickelten sich die speziellen Rennkanus der Duala, die bolo
ba pen, die die tangue tragen (Abb. 2 und Abb. 8). Die Konkurrenzen fanden immer haufi-
ger statt und wandelten sich vom reinen Amiisement zum Wettkampf (Harter 1960: 71).
Nur zu einem Wettrennen, fiir das eine Crew, die einer Lineage angehort, speziell trainier-
te (Wilcox 1994: 2) wurde ein tangue an die Offentlichkeit geholt (1994: 1). Der Wettbe-
werb konnte zwischen zwei Booten wie denen der Bell und Akwa oder zwischen mehre-
ren Familien stattfinden, aber stets reprasentierte eine Piroge ,,a specific ethnicity and
locality” (1994: 3). Vorkolonial unter der Regentschaft von Ndumb’a Lobé fanden haufig
Rennen statt (Harter 1960: 71) und Buchner berichtet um 1884/85 von ,fast taglichen
Wettrennen” (Buchner 1914: 104). Doch mit der Errichtung des deutschen Protektorats
wurde die Ausrichtung der Rennen zunehmend reglementiert und schlieflich auf den 27.
Januar, den Geburtstag des Kaisers, beschrankt. Alle Hinweise auf die tangue als Erken-
nungszeichen von ,King“ oder ,Chief” finden sich nur in Zusammenhang mit Festen, Re-
gatten und Wettrennen (Buchner 1887: 40, Harter 1960: 73, Kecskési 1987: 222). Da die
Ausstattung eines Rennbootes eine sehr kostspielige Angelegenheit war und am ehesten
von den King und Headmen der groRen Familien Bell, Akwa, Bele Bele und Deido finan-
ziert werden konnte, verfligten die vier wichtigsten Handelsfamilien auch tber die groRen
Rennkanus (Harter 1960: 74). Doch auch Gruppen von auRerhalb hatten kleinere Rennka-
nus und bescheidenere tangue.

Zusammenfassung: Nur in der Gesellschaft der Duala fand sich das Objekt der geschnitz-
ten Bugspitze als Teil der materiellen Kultur. Ein neuer tangue wurde von einem vermo-
genden ,Patron” in Auftrag gegeben und dann von einem mit Material und Technik ver-
trauten Handwerker geschnitzt. Nach Fertigstellung erhielt ihn die Familie als Geschenk
und er diente in Wettrennen als deren Erkennungszeichen. Der Name des Handwerkers
blieb weitgehend unbekannt, so auch fir den tangue des Lock Priso. Doch die durchgan-
gige Prasenz des Objektes des tangue zeigt die Bedeutung und hohe Relevanz fiir die Ge-
sellschaft der Duala (Wilcox 1994: 4).

3.4 DER TANGUE ALS KOLONIALES PRESTIGEOB-

JEKT

Die tangue fungierten in den Lineages der groRen Handelsfamilien als Erkennungszeichen
bei den Wettrennen. lhre Ausarbeitung, GrofRe und Kostbarkeit (Harter 1960: 74) zeigte
schon vorkolonial das Prestige des Auftraggebers und der zugehérigen Familie an. Die
florierenden Handelsbeziehungen zwischen den Handelshdusern und den Duala als Mit-
telsmannern wirkten sich auf die Herstellung, die Ausstattung und den Schmuck nicht nur
von Einbaumbooten und Paddeln, sondern auch auf Ausfiihrung der Bugspitzen aus. Die
,Chiefs” der fihrenden Familien pflegten einen von europadischen Konsumgiitern und
Waren gepragten Lebensstil, der im Gebdude und der Inneneinrichtung zum Ausdruck
kommt (Abb. 4 und 5). Buchner berichtete, die Raume seinen , mit Bildern, Lithographien
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und Oldrucken, und nicht einmal ganz schlechten” ausgestattet gewesen (Buchner, 1887:
21). Aber nicht nur der Palast mit dem Interieur des gehobenen deutschen Birgertum des
19. Jhdt., auch die Haushaltseinrichtung einfacher Duala bestanden vorwiegend aus Ge-
genstanden europaischer Herkunft (Stoecker 1960: 36). Diese enge wirtschaftliche Bezie-
hung wurde auch an den Materialien und dem Formenrepertoire der tangue sichtbar. Es
entwickelte sich im Kontakt mit den Europdern ein ,hybrider” Stil (Kecskési 1987: 222),
der in seinem Formenreichtum die Machtigkeit des fremdem Einflusses durch die Einar-
beitung von unzahligen, unleugbaren européischen Elementen erkennen lieR (Kecskési
1987: 222). Frobenius beschrieb den Aufbau und die Elemente eines tangue, der dem
Aussehen der Bugspitze der Bele Bele sehr dhnelt (Abb. 3):

Das am haufigsten wiederkehrende Inventarstiick eines solchen Schmuckes ist ein
rundes Kredenzbrett mit einer bauchigen Flasche, um welche sechs oder acht klei-
ne Schnapsglaser stehen. Dieses sinnige Emblem der Zivilisation nimmt gewéhn-
lich den Schwerpunkt des Ganzen ein. Dicht unter dem zierlichen Sockel auf dem
das Kredenzbrett ruht, strecken halb links und halb rechts zwei Schiffskanénchen
ihre holzernen Rohre nach vorn. Hinter ihnen ragen vielleicht zwei blumenartige
Gebilde héher empor, die man als Sonnenschirme deuten muss, und nach unten
hangt eine Glocke herab. Mitten zwischen diesen durch haufige Wiederholung
schon mehr konventionell gewordenen Motiven drangen sich dann die unter-
scheidenden individuellen Merkzeichen vor, die oft eine reizende Naivitat der Er-
findung zur Schau tragen, Menschengestalten mit Flinten, die eine machtige
Schlange wiirgen, I6wenartige Bestien mit weit aufgesperrtem Rachen, in eifriger
Begattung begriffene Elefantenparchen, Krokodile, die einen Vogel beim Schwanze
packen und dgl. mehr. (Frobenius 1897: 7)

Neben den erwdhnten Gegenstianden wie Schnapsglasern oder Schiffsglocke tauchten
Flinten, Petroleumlampen Anker, Lilien, Siegerkranze (Harter 1960: 76) und Teile kolonia-
ler Uniformen auf; besonders Hosentrager und farblich abgesetzte Hosenndhte waren
auffallend und lieRen den Uniformcharakter erkennen. Die bildlichen Darstellungen bein-
halteten Tiere und menschliche Figuren, allein oder in Gruppen. Auf dem Langsbrett fan-
den sich Seevogel wie Pelikan oder Seeschwalbe und Schlangen um eine menschliche Fi-
gur als Zentrum angeordnet. Frobenius betrachtete die Schlange als traditionelles Motiv
und sah sie in seiner Theorie des Diffusionismus in einen afrikanisch-mikronesischen For-
menkreis eingegliedert (Kohl 2013: 387ff). Harter hielt die Schlange als traditionelles Mo-
tiv fiir moglich, favorisierte aber den Gedanken, dass die Schlange als europdisches Ele-
ment zugewandert sein konnte und die Wassergottin Mami Wata als ein Bild fir ,das
Fremde” verkdrperte (Harter 1960: 75/76).

Die Duala nutzten die gegen Wasser bestandigeren und glanzenden Lackfarben aus deut-
scher Chemieproduktion und erweiterten ihre traditionelle Farbauswahl schwarz, weil
und rot um die Farben griin und blau. Nach Kecskési verkérperten die angeeigneten Ele-
mente den Reichtum der Duala und reprdsentierten ihre Fertigkeiten, Traditionen und
Kosmologien (Kecskési 1987: 225). Der tangue diente als Reprasentationsobjekt von Sta-
tus, Prestige, sozialer Ordnung und politischem Marker: , Die Kosten werden niemals ge-
heim gehalten, denn insoweit als GréRe und Komplexitdit mit dem Preis gleichgesetzt
werden, sollte ein tangue teuer sein” (Wilcox 1994: 114). So bezog sich das Aussehen des
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tangue auf die finanziellen Mittel und die Generositat des Patrons, den Reichtum und die
GroRe der Community (1994: 114) und die Prozesse der Aneignung in der Kultur der Dua-
la (1994: 115).

Zusammenfassung: Der tangue als ein Teil der materiellen Kultur der Duala an der kame-
runischen Guineakiste war in vorkolonialer und kolonialer Zeit ein Objekt der Reprasen-
tation von Prestige und wirtschaftlicher Macht der wichtigsten Segmente der Duala, die
mit den groRBen Handelsfamilien identisch waren. Im Kontakt mit den europdischen Han-
delshdusern d@nderten sich das Repertoire der Formen und der Farben. Der tangue kann
als ein erfolgreiches Beispiel fiir kreative Aneignung europdischer Stilelemente zur eige-
nen Statuserhohung angesehen werden: , | argue, therefore, that Duala maritime arts are
images of power and identity” (Wilcox 1994: 3). Der Her-stellungskontext der tangue und
der Wettbewerb in den Rennen zeigten den Fihrungs-anspruch und die hierarchische
Ordnung der Familienflhrer im tangue als einem 6ffentlichen Ausdruck der Reprasentati-
on ihrer politischen und wirtschaftlichen Macht.

3.5 DER TANGUE ALS BEUTE

Eine neue Zuschreibung — neben Status- und Prestigeobjekt — erhielt der Schiffsschnabel
im Jahr 1884 durch seine Verstrickung in die Vorgange um die Unterzeichnung der
deutsch-kamerunischen Schutzvertrage. Die koloniale Verflechtung zwischen dem Deut-
schem Kaiserreich, den Handelshdusern der Englander und der Deutschen, den Unter-
zeichnern des Schutzvertrages und der Widerstand dagegen von Seiten der Familie des
Lock Priso bereiteten das Szenario vor, in dem der tangue zur Beute wurde. Die Rekon-
struktion der Konkurrenzbeziehungen des Oberhauptes der Bele Bele Kum’a Mbape mit
den anderen Duala-Segmenten und deren Rivalitdten soll die verborgenen Absichten der
einzelnen Akteure aufdecken und ein differenziertes Bild der Beziehungen zum deutschen
Kaiserreich zeichnen als die schlichte Dichotomie zwischen Rauber und Beraubtem.

3.5.1 Kolonialismus als Verflechtungsgeschichte
Ich folge der Kritik von Wolff am traditionellen, westlichen Wissenschaftsverstandnis ei-
nes Geschichtsbildes, das von einem Konzept der Isolation ausgeht, Afrika sei getrennt
von Europa und Religion, Wirtschafts- und Sozialstrukturen voneinander isolierte Berei-
che. Er entlarvt die Grenzen als konstruiert, und skizziert am Beispiel eines weitrdumigen
Sklavenhandels (an dem die Duala in der Funktion als Mittelsmanner bis 1841 partizipier-
ten) interkulturelle und interkontinentalen Beziehungen (Wolf 1986:17). Ins gleiche Horn
stolRen Eckert und Kriiger in einem DFG-Schwerpunktprogramm , Transformationen der
europdischen Expansion vom 16. bis zum 20. Jahrhundert. Forschungen zur kognitiven
Interaktion europdischer mit auBereuropaischen Gesellschaften” und konstatieren anstel-
le eines von Europa ausgehenden simplen Aktions-Reaktions-Schemas interkontinentalen
wirtschaftlichen und kulturellen Austausch. Ab Mitte des 19. Jhdt. intensivierten sich die
euro-afrikanische Beziehungen und ab 1870 folgte der ,Scramble for Africa“, wobei Han-
del und militérische Eroberung die zwei tragenden Saulen der européischen Expansion
waren (Eckert 1998: 5). Im November 1884 lud der deutsche Reichskanzler Bismarck im
Berliner Reichspalast zur sog. , Afrikakonferenz” (Eckert 2013: 137), die bis Ende Februar
1885 dauerte und auf der alle europadischen Machte ihre territorialen Anspriiche anmel-
deten (2013: 140); man einigte sich auf den Rechtsgrundsatz, die effektive Besetzung von
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Gebieten zur Grundlage fur ihre internationale Anerkennung zu machen und hoffte so,
Streitereien zu verhindern. Die Verwaltung wurde als etwas angesehen, was spater erfol-
gen sollte (2013: 141). Erst gegen Ende des 19. Jhdt. manifestierte sich eine Realitat, die
der im Sprachgebrauch (blichen , kolonialen Situation” entsprach (Eckert 2012: 17).

3.5.2 Deutsch- Kamerunische Verflechtungsgeschichte
Die Situation war ab 1850 von zwei groRen Konkurrenzen bestimmt. Unter den europai-
schen Kolonialmachten wetteiferten England und Deutschland um Handelsvorteile an der
kamerunischen Kiste (Westphal 1984: 45) und unter den Duala konkurrierten die vier
groBen Segmente der Bell, Akwa, Deido und Bele Bele um den Zugang zu den europadi-
schen Handelspartnern.
Schon um 1800 unterhielten britische Kaufleute Handelsdepots an der Kamerunbucht
und hielten die vorgelagerte Insel Fernando Po bis 1833 besetzt; englische Baptistenmis-
sionare lieBen sich 1845 in Douala nieder, wenige Jahre spater auch im Landesinneren am
Kamerunberg. Die deutschen Handelshdauser waren erst ab 1868 in Douala vertreten. Ne-
ben den deutschen Firmen Jantzen & Thormahlen, Wdélber & Brohm und dem wichtigsten
Handelshaus Woermann mit seinem Agenten Schulz, der vor 1884 als kaiserlicher Konsul
mit offiziellen Amtsbefugnissen fungiert, trieben sechs englische Faktoreien Handel mit
den Duala, so dass auf das Handelsvolumen bezogen, die Engldander faktisch die Oberhand
hatten (Stécker 1960: 39). Buchner schreibt: ,Ja man konnte vielleicht schon sagen: Ka-
merun war englisch, wenn auch nicht ganz offiziell, so doch stark offiziés und in allen Be-
ziehungen aulier den letzten formalen” (Buchner 1914: 71). Auch die Handelssprache war
Englisch (Stoecker 1960: 39).
Es entwickeln sich vielschichtige Beziehungen und Kontrakte, da die Segmente der Duala,
vor allem die grofen Familien der Bell und Akwa, die Fliisse als Einflussspharen und Zu-
gang zum Hinterland unter sich aufgeteilt hatten. Die Bell-Familie beanspruchte den
Wouri, die Familie der Akwa den Sanaga. Sie versuchten ihre partikuldaren und konkurrie-
renden Interessen gegeniber und zusammen mit den europdischen Handelspartnern
durchzusetzen. Die Rivalitaten zwischen den Familien wurden gespeist aus dem Bewusst-
sein, dass der Handel mit den Europdern der entscheidende Faktor fir den Reichtum der
Familien war, so dass um diesen Zugang auch mit militdrischen Mitteln gekampft wurde.
Bell und Akwa verteidigten ihre Vormachtstellung gegeniiber anderen Gruppen und lie-
Ren z.B. den Headman der Deido hinrichten (Michels 2005: 84). Allerdings koalierten die
Bell auch mit den Deido gegen das Untersegment der Bonapriso, die sich 1872 den Akwa
anschlielen wollten. Unmittelbar vor dem Beginn der offiziellen deutschen Kolonialherr-
schaft wurde die Autoritat von King Bell durch drei seiner Briider mit Unterstiitzung der
Akwa und Bele Bele herausgefordert. Durch diese Rivalitdten war Kamerun in den 1870er
und 80er Jahren unter den europdischen Handlern beriichtigt fir seine standigen, auch
gewaltsamen Konflikte und seine komplexen politischen Strukturen (Michels 2005: 84).
Den gewalttatigen Auseinandersetzungen im Dezember 1884, in denen der tangue zur
Beute wurde, gingen die Ereignisse um das Zustandekommen der Schutzvertrdge voraus.
Die deutschen Handelshduser drangten mit Petitionen im Berliner Reichstag auf den
Schutz des Kaiserreiches, standen sie doch in direkter Konkurrenz zu den Englandern, die
Schutzzélle auf deutsche Waren erhoben (Westphal 1984: 45). Bismarck zauderte, er
wollte Staats- und Handelsangelegenheiten getrennt halten und die Kosten der kolonialen
Verwaltung den Handelsgesellschaften Gberlassen. Doch diese lehnten ab und forderten
militarischen Mittel Schutz (Stoecker 1960: 46). Im Vorfeld der offiziellen Annexion Kame-
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runs® verhandelten King Bell (Ndumb’a Lobe), King Akwa (Ngand’a Mpondo), die Head-
men der Deido (Jim Ekwala) und der Bonapriso (Elame Joss) ohne Lock Priso tber die Ab-
tretung der Souverdnitdtsrechte an das Deutsche Kaiserreich mit den Vertretern der
deutscher Handelsfirmen Eduard Schmidt, Johannes Voss, Eduard Woermann und dem
deutsche Konsul und Woermann-Agent Emil Schulze (Michels 2005: 85). Der Zeitdruck
und die Angst der Deutschen waren grol3, dass Teile der Duala Vertrage mit den Briten
abschliefen konnten. So zahlten die Handelsfirmen 13000 Reichsmark in Waren fir die
Unterschrift unter den Schutzvertrag, doch King Bell behielt den gréRten Teil fir sich und
entfachte damit einen Verteilungsstreit, in dem sich vor allem die Familie der Bonapriso
(Bewohner von Joss-Town) benachteiligt fiihlten. Die Verhandlungen stockten, bis der
Betrag erhoht wurde und am 11. Juli 1884 ein Kanonenboot mit Reichskommissar Gustav
Nachtigal aus Togo eintraf, wo er Schutzvertrage lber das Gebiet von Lomé abgeschlos-
sen hatte (Stoecker 1960: 45). Am 11. und 12 Juli fand die Unterzeichnung der Schutzver-
trage ohne Kum’a Mbape statt (Westphal 1984: 45). Am 14. Juli wurde die deutsche Flag-
ge gehisst. Finf Tage spater traf der britische Konsul Hewett ein, der die Kamerunkuste
fir England in Besitz nehmen wollte. Er musste sich mit einem férmlichen Protest begn-
gen und erhielt den Spitznamen ,the too late consul” (Westphal 1984: 45).

Gegen den Willen von Kum‘a Mbape hisste Kommissar Nachtigal am 28. August 1884
auch in Hickory-Town die deutsche Flagge. Lock Priso schrieb am gleichen Tag einen Pro-
testbrief an den deutschen Reichstag: ,Pull that flag down [...] no man buy we [...] Ger-
man trouble us plenty and want to give us prenty dash we tell them no [...] Leave us free
and not make us plenty trouble” (AfricAvenir: Protest Lock Priso 2014). Nachtigal ging auf
Befehl von Reichskanzler Bismarck nach Deutsch Sidwest und setzte seinen Begleiter
Max Buchner als ,interimistischen Vertreter des Deutschen Reichs” fiir ,,Camerun und
Bimbia“ ein (Tunis 2002: 99).

Die Verweigerung der Unterschrift von Lock Priso gibt einen Hinweis auf Spielrdume in
kolonisierter Gesellschaften, die Zusammenarbeit, Konkurrenz und Strategien im Kolonia-
len Projekt beschreiben: ,,Wenn man die Interaktionen zwischen den Kolonialméachten
betrachtet, kann man [...] ein sonst wenig beachtetes Phdanomen erkennen: Die Versuche
der afrikanischen Bevolkerung, die Spielrdaume ,zwischen den Kolonialherren’ zu nutzen
(Lindner 2011: 10). Wenn Kolonialherrschaft nicht als monolithischer Block sondern als
Prozess von vielfdltigen kolonialen Regimen und Praktiken verstanden wird, waren Eng-
land und Deutschland im kolonialen Projekt verbunden. Sie teilten die Konzepte von Ras-
sismus, Evolutionismus und die hegemoniale Abgrenzung gegeniiber den kolonisierten
Gesellschaften, aber gleichzeitig grenzten sie sich auch voneinander ab. Deutschland ins-
besondere war darum bemiiht, sich eine ebenbiirtige Stellung unter den Kolonialméachten
zu sichern (Lindner 2011: 17). Die Verweigerung Lock Prisos, sich mit seiner Unterschrift
dem Standpunkt der deutschfreundlichen Bell und Akwa anzuschlieBen, kann als Ausloten
des Spielraums zwischen englischer und deutscher Kolonialmacht betrachtet werden.
Mitte November 1884 riisteten die Duala-Parteien zum Krieg und King Bell und die Ein-
wohner von Bell-Town flohen mit allem Hab und Gut den Mungo River hinauf. Es bestand
die Gefahr, dass die deutschfreundliche Partei der Bell-Familie die Auseinandersetzung

% Eine prazise und detailreiche Analyse der Koalitionen, die Giber meine Darstellung weit hinausgeht, gibt Michels in:
Michels, Stephanie. 2005. Patrioten im Pulverdampf. Die Berichterstattung tUber die Kriegsereignisse von 1884 in Kame-
run. Fotofieber. Bilder aus West- und Zentralafrika. Die Reisen von Carl Passavant 1883-1885. Jurg Schneider, Hg. S. 83-
95. Basel: Merian.
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verlieren kdnnte und den deutschen Besatzern drohte die Schande, dass die Englander
mit ihren Kanonenbooten den Frieden in der erst seit sechs Monaten bestehenden
Schutzvertragszone wiederherstellen wiirden. Die Unterschrift und die Verweigerung un-
ter die Schutzvertrage fiihrten die lange bestehenden politischen Unterteilungen der Dua-
la fort und polarisierten die lokalen Krdfte um die anglo-deutsche Rivalitat (Austen 1996:
65). Lock Priso war mit dem anhaltenden Ubergewicht der King Bell und seiner deutsch-
freundlichen Haltung unzufrieden und glaubte, dass er die Unterstlitzung der Briten habe
(Austen 1996: 66). Die Anti-Bell-Parteien selber lieBen Buchner haufig und unmissver-
standlich wissen, dass es bei den Konflikten ausschlielich um ihre internen Angelegen-
heiten ginge und sie auf keinen Fall Krieg mit den Deutschen wollten (Michels 2005: 85).
Am 16. Dezember 1884 griff Lock Priso Bell Town an und brannte es mit Unterstitzung
von Bonapriso nieder. Buchner reagierte mit der Anforderung einer kleinen Marineeinheit,
worauf zwei deutsche Kanonenboote am 20. 12. unter dem Befehl von Admiral Knorr in
der Bucht von Kamerun eintrafen. Er flihrte den Widerstand der ,,Eingeborenen allein auf
englische Anstiftung” zurlick, d.h. auf britische Handler und Missionare, die sich weiger-
ten, die Herrschaft der Deutschen hinzunehmen (Tunis 2002: 99). Buchner war wohl der-
selben Meinung, denn er schrieb am 29. Dezember, eine Woche nach den Ereignissen, in
sein Tagebuch: ,Nieder mit Hickory und Lock Priso und den englisch gesinnten Ne-
gern!“ (Buchner 1914: 191). Doch neben dem Interessenskampf der der Kolonialmachte
England und Deutschland ging die Auseinandersetzung auch um interne Autoritats- und
Machtfragen in der akephalen Duala-Gesellschaft (Michels 2005: 85).

3.5.3 Der Tag des ,,Raubes”

Am 20. Dezember begann der deutsche Angriff gegen die Opposition des King Bell. Admi-
ral Knorr teilte seine Krafte auf. Eine Halfte landete in Bonabéri, die andere am gegen-
Uberliegenden Ufer an der Joss-Platte (Michels 2005: 89). Abbildung 6 zeigt neben der
Verteilung der Stadtteile die Stellung der Kanonenboote am 20. Dezember 1884 (Michels
2005: 90). In Bonabéri waren die Gefechte relativ schwach, doch flinf Menschen fielen.
»,King Bell und seine Leute beteiligten sich ebenfalls an dem Angriff auf Bonabéri” (Mi-
chels 200: 90). Buchner schrieb dazu am 20.12.1884: ,Beschiessung, die ebenso imponie-
rend wie unschadlich ist, kommt King Bell mit einigen Kdhnen voll phantastisch ge-
schmiickter Krieger, um sich an der Zerstérung und womoéglich auch Pliinderung zu betei-
ligen” (Buchner 1914: 194). Sein Gesundheitszustand hinderte ihn nach eigener Darstel-
lung, der Strafaktion Einhalt zu gebieten. Im Tagebucheintrag des gleichen Tages notierte
er: ,Dieser Tag der Schiesserei ist mir wie ein bdser Traum [...]. In meinem Gehirn rumorte
das Fieber und der Chininrausch. Und trotzdem lief ich blindlings mit. (Buchner 1914: 190).
In der Folge wurde das Haus von Kum’a Mbape von deutschen Marinesoldaten niederge-
brannt (Michels 2005: 95). Buchner Beschreibung dazu lautete am 22. Dezember 1884

Das Haus des Lock Priso wird niedergerissen, ein bewegtes malerisches Bild. Wir
zlinden an. Ich habe mir aber ausgebeten, dass ich die einzelnen Hauser vorher auf
ethnographische Merkwiirdigkeiten durchsehen darf. Meine Hauptbeute ist eine
grofRe Schnitzerei, der feudale Kahnschmuck des Lock Priso, der nach Miinchen
kommen soll. (Buchner 1914: 195)

Als Vertreter des gehobenen Biirgertums mit Arztstudium an der Ludwig-Maximilians-
Universitat hatte er Wissen und Bildung, um den tangue als ein fiir ihn wertvolles Objekt
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auszuwahlen. Durch die Macht als kolonialer Beamter konnte er ihn in seinen Besitz brin-
gen und vor dem Verbrennen bewahren. In der Einschatzung seiner Zeit reihte er ihn in
die Kategorie ,Curiosum” und ,ethnographische Merkwirdigkeit” ein (Buchner 1914:
195). Er unterschied zwischen ,der Mitnahme und Rettung wert” und ,uninteressantem
Abfall“. Im kolonialen Kontext war die Bedeutung des tangue sehr stark in der Dichotomie
von ,eigen/ vertraut” und ,fremd/merkwirdig” verankert. In einem Tagebucheintrag
bemerkte er, dass er manchmal zu Bett gehe, ,, (...) Plane spinnend, wie ich diesen inte-
ressanten Zaubertrodel ringsum, den das langsam verglimmende Feuer geheimnisvoll
beleuchtete, zur Freude deutscher Professoren unseren heimischen Museen ibermitteln
konnte” (Buchner: 1914: 269) und folgte damit der Sammeltradition des Kuriositdtenka-
binetts, das Staunen und Bewunderung auslosen wollte. Das ,Herausragende” des Objek-
tes kann sich auf dsthetische Gesichtspunkte bezogen haben, wenn er an anderer Stelle
von ,complicirt aussehenden Ornamentstiicken” sprach (Buchner 1887: 40). Zum anderen
anerkannte er ,,einem kleinen dunkeln Beginn afrikanischer Heraldik” (Buchner 1887: 40),
was in der evolutionistischen Denkweise der Zeit eine Anerkennung der Strukturierung
und Ausdifferenzierung der Gesellschaft darstellte, aber gleichzeitig eine Abwertung der
Dualagesellschaft im Vergleich mit der ,entwickelten” europdischen Kultur bedeutete.
Das Wort ,feudal” stammte wohl aus dem Vergleich mit einer mittelalterlichen Standege-
sellschaft, in der ,feudal” dem Adel zugerechnet wurde. Buchner zog offensichtlich eine
Parallele den fihrenden Handelshduser und -familien der Dualagesellschaft seiner Zeit
um 1884/85. Die mit den deutschen Marinesoldaten zusammen Hickory Town pliindern-
den Bell-Leute (Michels 200: 90) lieBen den tangue unbeachtet. Die Vermutung liegt nahe,
dass er das Mitnehmen nicht lohnte?®, da ein tangue ohne Bedeutungsverlust durch einen
neuen ersetzt werden konnte. Dem Konzept der ,,african material culture” folgend wurde
Tradition mehr durch Neuschaffung als durch Bewahren weitergegeben (Hardin 1996: 11).
Buchner distanzierte sich spater von den Ereignissen. Er war sogar der Ansicht, dass der
Krieg hatte vermieden werden kénnen (Michels 2005: 95). Er war kein Militarist und eher
unfreiwillig in die offizielle Position als Vertreter des Deutschen Reiches geraten, wie ein
Eintrag am 31. 12. 1884 in sein Tagebuch zeigt. Er schrieb von der Ehre beschossen zu
werden:

... Eine Beehrung durch Detonationen ist ein recht zweifelhaftes Vergniigen. Fir
den, der beehrt wird, sicherlich keines, sondern hochstens etwas dergleichen fiir
die andern, die dabei zusehen, namentlich die Herren Offiziere, die vom Deck des
Schiffes aus Uberlegen beobachten diirfen, wie der Beehrte sich dabei benimmt.
Wenn alles gut geht, bleibt nur eines: Man muss sich die Ohren voll knallen lassen
und dabei eine Miene machen, als ob das eine Erquickung sei. (Buchner 1914:
203/204)

Nach dem Beschuss gingen die Kriegshandlungen bis zum Marz weiter, erst dann wurde
ein Frieden unterzeichnet (Tunis 2002: 101). Buchner blieb bis Ende Januar 1885 in Doua-
la und kehrte im Mai des gleichen Jahres geschwdacht und vom Sumpffieber gezeichnet
nach Minchen zuriick (Seemann 2008: 312).

2% Moglicherweise hat Buchner sich, seine Stellung und Macht nutzend, einen zeitlichen oder raumlichen Vorteil in der
hegemonialen Situation verschafft und die Bell hatten einfach das Nachsehen.
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Zusammenfassung: Der 22. Dezember 1884 ist der Tag, an dem sich der Status, die Rolle,
der Kontext, die Besitzverhadltnisse und der Aufenthaltsort des tangue grundlegend an-
derten. Der Wandel geschah gewalttatig und war als tiefgreifendes biographisches Ereig-
nis von hoher und einmaliger Bedeutung. Der tangue, ein Objekt 6konomischer und poli-
tischer Reprasentation in der Gesellschaft der Duala, wurde zur Beute in den Handen der
deutschen Hegemonialmacht. Eine Konnotation der Bedeutung ,,Beute” erhellt das engli-
sche Wort ,loot*’“, das neben Kriegsbeute und Raubgut auch ,Plunder”, also Wertloses
beinhaltet. Hatte Buchner weniger Wertschatzung fir ,exotische Objekte” gehabt, ware
der tangue wahrscheinlich verbrannt und nicht erhalten geblieben. Ohne die koloniale
Konfliktsituation steht zu vermuten, dass der tangue durch Abnitzung und Alterung das
Ende seiner Biographie ebenfalls schon erreicht hatte.

3.6 DER TANGUE ALS GESCHENK UND

VERWALTUNGSOBJEKT

Zur Zuschreibung des tangue als Beute addiert sich, wie im Tagebuchbericht Buchners
vom 22. 12. 1884 schon angedeutet, eine weitere Markierung durch seine geplante Wei-
tergabe als Geschenk: ,,...der feudale Kahnschmuck des Lock Priso, der nach Miinchen
kommen soll” (Buchner 1914: 195). Buchner stellte nicht in Frage, dass er tiber das Objekt
verfligen und Uber seinen Aufenthaltsort bestimmen konnte. Der tangue wurde in die
Koniglich Ethnographische Sammlung nach Miinchen transferiert und seine Ankunft im
Eingangsbuch28 vermerkt. Dort steht: ,,Geschenk von Dr. Max Buchner”. Ob Buchner Ei-
gentijmer29 war und damit den Status hatte, ein Geschenk zu machen, ist noch nicht ge-
klart. Agierte er als Privatperson, tauchte die Frage nach der RechtmaRigkeit des Erwerbs
und — falls der Erwerb als legale Aktion innerhalb der kolonialen Gesetzgebung und der
Schutzvertrage angesehen werden kann — die moralische Bewertung der Umstande des
Erwerbs auf. Handelte er als Vertreter des deutschen Reiches, so gehorte ihm der tangue
nicht. Er ware nicht der Eigentiimer, sondern als Vertreter des Staates nur voriibergehen-
der Besitzer und Uberbringer des Objektes an die staatliche Institution des Museums.
Unter dieser Annahme waére die Zuschreibung als ,,Geschenk” ein Euphemismus.

Doch mit dem Eintrag im Eingangsbuch eroffnete sich fir den tangue ein neuer Kontext,
der ihn zum Objekt der deutschen Verwaltung innerhalb der Institution eines Museums
machte. Als Verwaltungsobjekt widerfuhr ihm eine Erfassungstatigkeit, die neben der
konservatorischen Intervention, typischerweise mit der Dokumentation auf einer Kartei-
karte begann (Hirschauer 1997: 275) und beim tangue im Eingangsbuch der Ethnographi-

7 oot = (Kriegs-)beute, Plunder, Raubgut (http://dict.leo.org/englisch-deutsch/to.html).

% Die Seite des Eingangsbuches ist im Museum Finf Kontinente nach Anmeldung im Raum Uber der Bibliothek einzuse-
hen

2 Ich nehme an, dass die Arbeit von SplettstoRer zu klaren sucht, ob Buchner als Privatmann oder als Vertreter des
Deutschen Reiches handelt, ob er als Besitzer oder Eigentlimer zu betrachten ist. Die Gultigkeit der unter Druck unter-
zeichneten Schutzvertrage durch Lock Priso und die anderen Fihrer der Duala-Familien dirften ebenfalls Gegenstand
der Untersuchung sein

(http://cultural-property.uni-goettingen.de/de/).
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schen Sammlung vorgenommen wurde. Von den (iblichen Angaben liber MaRe, Material
und Herstellungsweise des Objektes, Angaben zur Herkunft, dem Verwendungszweck und
zum Namen in der Sprache der Ursprungskultur wurde nur wenig festgehalten. Auf der
betreffenden Seite, die rechts oben mit ,,1885“ und den Namen ,Buchner, Ziegler und
Bernheimer” beschriftet ist, finden sich links darunter die Ziffern ,, 7084/85, 7086/ Nr. Saal,
Schr. 4a, Raum 6, Geriist”. Darunter ,von 7064 — 7086, die 86 ist durchgestrichen und
durch 87 ersetzt. In der Zeile darunter steht: , Ethnogr. Gegenstande aus Kamerun 1885°,
rf. Buchner Aurora colonialis® (1914) S. 194 und der relevante Vermerk: ,Geschenk von
Dr. Max Buchner”. Darauf folgt die Angabe zweier Quellen: , 7087 abgebildet in Hutter,
Kamerun®'S. 135“ und ,Frobenius, Der Kameruner Schiffsschnabel und seine Motive.
Tafel 1. Fig. V2.

Die Dokumentation legte das Erwerbsjahr 1885 fest, den Namen Buchner als ,,Geber” und
die ihm zugeordneten Zahlen von 7064 bis — korrigiert — 7087. Unter den Ziffern waren
mehrere Objektgruppen wie Koérbe, Loffel und Ruder aufgelistet. Ob die Objekte alle vom
22.12. 1884 stammten, ist ob des mehrmonatigen Aufenthalt Buchners in Kamerun eher
unwahrscheinlich. Die fur den tangue vergebene Objektnummer, die seine Identifizierung
innerhalb der Sammlung festlegt, war die Ziffer 7087. Sie wurde mit roter Tinte direkt auf
die helle Innenseite der Schiffsglocke geschrieben. Sie ist am tiefsten Punkt des tangue
angebracht und durch seine hohe Aufhangung in der gegenwartigen Ausstellung von un-
ten gut zu sehen. Sie identifizierte den tangue eineindeutig und wies ihm einen Platz in
der musealen Ordnung der Objekte zu (Hirschauer 1997: 275). Diese Nummer war und ist
der Kern seiner musealen Identitat. Ublich sind Informationen zu Beschaffungsweg, Er-
werbungsjahr, zum Verkaufer, Schenker oder der Person der Vorbesitzer_in. Im Fall des
tangue erfillte die Seite des Eingangsbuches die Anforderungen nach Information Uber
die Herkunft, die kurz mit ,,Geschenk” wiedergegeben wurde und dem Verweis auf Buch-
ners Tagebucheintrag vom 22. 12. 1884. Weiterhin nennt sie ,Dr. Max Buchner” als Vor-
besitzer und als Referenz drei Literaturangaben von Hutter, Frobenius und Buchner selbst.
Die Angabe der Saalnummer 6, des Schrankes 4a und dem Hinweis auf ein Gerist (in
Klammern) lassen darauf schlieBen, dass der tangue nicht ins Depot gebracht wurde,
sondern als Teil der Dauerausstellung Afrika zu sehen war.

Nach der Schenkung setzte sich der Direktor der Kgl. Ethnographischen Sammlung Moritz
Wagner beim bayerischen Kulturministerium erfolgreich fiir eine Anerkennung Buchners
ein. Am 11. Dezember 1885 erhielt dieser das Ritterkreuz des Verdienstordens des hl.
Michael (Dreesbach 2008: 69). Der Ehrung folgte 1887 seine Ernennung zum Konservator
des Ethnographischen Museums: , Ein wenig hatte Buchner aber wohl schon selbst auf
seinen Posten hingearbeitet, indem er seiner Heimatstadt 1885 wertvolle ethnographi-
sche Gegenstande aus Kamerun als Geschenk (bergab, was seinen Vorganger Wagner
dazu veranlasste, ihm die Anerkennung der bayerischen Regierung aussprechen zu las-
sen” (Seemann 2008: 312). In der Gaben- und Reziprozitdtstheorie nach Marcel Mauss
(Mauss 1968 [1922]: 19ff) zieht eine Gabe eine Gegengabe nach sich, die sich als verzo-

* Der Bezug auf die Quelle ,Aurora colonialis“ muss spater hinzugefiigt worden sein, denn die Veréffentlichung des
Tagebuches erfolgte erst 1914.

3 Hutter, Franz. Ca 1902. Kamerun. (s. 1.): (s. 1).

%2 Der tangue des Lock Priso ist nicht die Nummer V, er ist die Nummer Il; der Bruderschiffsschnabel der Bell-Familie ist
auf der gleichen Tafel die Nummer VI.
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gerte Tauschaktion von Objekt gegen Ordensverleihung und Direktorenposten deuten
lasst.

Zusammenfassung: Der unerwartete Kontextwechsel entfernte den tangue aus seiner
»source community” der Duala und gliederte ihn als Geschenk und Verwaltungsobjekt in
die Kgl. Ethnographische Sammlung in Miinchen ein. Die Sicherung der Identitdt des Ob-
jektes als Verwaltungsgegenstand geschah durch eine quasi erkennungsdienstliche Be-
handlung, die neben einem schriftlichen Eintrag auch eine , Tatowierung” am Objekt vor-
nimmt (Hirschauer 1997: 276). Ohne offensichtliche Zweifel an seinem Handeln agierte
Buchner mit der Sicherheit einer Kolonialmacht, die unangefochten Objekte nehmen und
Uber ihren Aufenthaltsort bestimmen kann. Ob Buchner Schenkender oder lediglich
Uberbringer war, bleibt ohne genaue Klarung der rechtlichen Umstande offen.

3.7 DER TANGUE ALS MUSEUMSOBIJEKT

Fiir einen sehr langen Zeitraum wurde der tangue ein Objekt der Institution Museum.
Auch innerhalb dieses Status ergaben sich Veranderungen in der Bedeutung. Wie das
Ethnographische Museum seinen Namen Uber ,Staatliches Museum fir Volkerkunde” zu
»Museum Flnf Kontinente” anderte, so wandelten sich die Ausstellungskonzepte und
Aufgaben der Institution Museum parallel zu der Erweiterung der Zuschreibungen des
tangue und seinen Deutungen zu Funktion und Gebrauch.

Mit der Schenkung und dem Eintritt ins Museum verlor der tangue seinen urspriinglichen
Gebrauchs- und Tauschwert und wurde dem Kreislauf von Herstellung, Gebrauch Repara-
tur und Verfall entzogen. Ein Museum kann ein Objekt fiir eine Ausstellung oder als Dau-
erleihgabe entlassen, doch ein Verkauf gegen Geld ist ausgeschlossen33. Der durch Her-
steller und Auftraggeber beabsichtigte Verwendungszweck des tangue war beendet. Er
wandelte seine Funktion in eine materielle Reprasentation der ,Fertigkeiten, Traditionen
und Kosmologien” der Herkunfts-gesellschaft (Hirschauer 1997: 272). Dass auch der Blick
auf die Reprasentation einem Wandel unterlag, zeigt die Geschichte des Museums.

Ein Anliegen Kopytoffs ist es, den Prozess aufzeigen, der sich mit der Kommodifikation,
dem Entstehen des Warencharakters von Dingen in bestimmten sozialen und ékonomi-
schen Zusammenhangen beschaftigt. In verschiedenen Kulturen werden unterschiedliche
Dinge als Ware betrachtet. Dieser Aspekt wird interessant fiir den Bruch, wenn ein Objekt
ins Museum kommt, denn es wird dem Warenkreislauf entzogen und hat keinen unmit-
telbaren Gebrauchswert mehr (Kohl 2003: 257). Es wird in eine Sphare der ,Nicht-
ware” versetzt, denn die Ethik 6ffentlicher Sammlungen verbietet einen Weiterverkauf
der in ihnen thesaurierten Bestande (2003: 258). Nur in den seltensten Fallen wechseln
Museumsstlicke zu einem neuen Besitzer oder einer anderern Besitzerin, wenn, dann
durch Kriegsereignisse, Raub (Kohl 2003: 258) oder durch Riickgabe eines unrechtmalig
erworbenen Objektes an die Eigentimer_innen.

Eine klassischen Analyse von Laura und Paul Bohannan Anfang der 1960er Jahre (iber
vormonetare, multizentrischen Markte, zeigte am Beispiel der Tiv, einer Ethnie aus Nord-
kamerun, drei streng getrennte Tauschsphéren, Uber deren Grenzen hinweg dennoch
mittels Kupferbarren durch ,conversion” gewechselt werden konnte. Innerhalb jeder

33 Als Ausnahme kommen in der Zeit Buchners als Konservator der Ethnographischen Sammlung Verkaufe von Objekten
gegen Titel vor, weil deren Erlés zum Erhalt des Museumsbetriebes notig ist (Buchner 1919: 28)
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Sphare waren die ihr zugehorigen Elemente tauschbar. Da die Spharen hierarchisch orga-
nisiert waren, galt es als vorteilhaft, von unten nach oben zu tauschen, wahrend der
Tausch in der Gegenrichtung als beschamend galt (Kohl 2003: 142). Die Einfihrung des
europdischen Geldsystems erweichte die Spharengrenzen und beforderte den Prozess der
allgemeinen Austauschbarkeit (2003: 143).

Aber nicht nur kleine, nicht-kommerzialisierte und nichtmonetare Gesellschaften klassifi-
zierten Dinge, um Ordnung zu schaffen. In allen Gesellschaften schaffen kulturelle Syste-
me durch Diskriminierung und Klassifikation bestimmte Bereiche von Homogenitat, in-
nerhalb derer Dinge ausgetauscht werden konnen (Kopytoff 1986: 70). Die Natur und die
Struktur dieser Spharen des Austausches variiert unter den Gesellschaften, weil die kultu-
rellen Systeme der Klassifikation die Struktur und die kulturellen Ressourcen der fragli-
chen Gesellschaften spiegeln. Und dariiber hinaus gibt es Tendenzen, eine Hierarchie in
den Kategorien zu erstellen (Kopytoff 1986: 70). Auch in den westlichen Marktwirtschaf-
ten werden Objekte in drei Spharen oder Kategorien eingeteilt: Objekte mit beschrankter
Lebensdauer, Objekte von Dauer und Abfall (Szalay 1990: 20), die sozial konstruiert und
hierarchisch organisiert sind. Das Dauerhafte entspricht dem exklusiv Wertvollen der
obersten Sphare, darunter rangieren die Gebrauchsgegenstiande und ihnen folgt, abwarts
gedacht, die Kategorie es Abfalls. Die Grenzen sind prinzipiell offen, doch ebenso wie bei
den Tiv ist eine Verschiebung von oben nach unten sehr selten, wahrend ein ,Auf-
stieg” immer wieder geschieht und als erwiinschte Aktion angesehen wird (1990: 20/21).
In westlichen Marktsystemen garantiert das Tauschmittel ,Geld“ die Uberwindung der
Grenzen der Tauschsphadren und die Konvertibilitat aller Gegenstande. Gleichzeitig gibt es
in jeder Gesellschaft Dinge, die libereinstimmend von der Warenwerdung ausgeschlossen
sind wie z.B. Kunstsammlungen (Kopytoff 1986: 69). Durch kulturelle Markierung als Ein-
zelstlick wird ein Objekt singularisiert und im Fall von Museumsobjekten, dem Waren-
kreislauf enthoben (Kopytoff 1986: 73). Keine Ware zu sein bedeutet ,,ohne Preis” zu sein,
was von der Einzigartigkeit des Wertvollsten bis zur Einzigartigkeit des Wertlosen reicht
(1986:74).

In alt-afrikanischen Gesellschaften gehorten Objekte mit Monopol, regulativen Eigen-
schaften und Prestigeobjekte der Klasse , dauerhaft” an (Szalay 1990: 21). Dazu gehorte
nach meiner Einschatzung auch der tangue als ein mit Bedeutung von Status und Macht
aufgeladenes Objekt, obwohl er als vergédnglicher Gegenstand dem Kreislauf von Repara-
tur, Restaurierung und Abnutzung angehorte. Seiner Bedeutung als Prestigeobjekt wurde
nicht durch Konservierung, sondern durch Reproduktion Dauer verliehen, was einem
grundlegend anderen Konzept von Tradierung entspricht als dem europadischen, das auf
Konservierung und Bewahrung beruht. Durch die Aufnahme in den Bestand eines Muse-
ums wird jedes Objekt in die oberste Kategorie der dauerhaften Objekte eingegliedert, in
der sich auch alle Kunstobjekte befinden.

3.7.1 Das Volkerkundemuseum des 19. Jhdt.
Der tangue ging als Geschenk nicht an einen privaten Sammler sondern wurde Teil eines
neuen Museumstyps, der sich in der zweiten Hélfte des 19. Jhdt. wahrend der kolonialen
Unternehmungen des westlichen Europa zahlreich griindete. Die Zahl ethnographischer
Objekte von aulRereuropaischen Kulturen stieg durch die von Reisenden, Verwaltungsbe-
amten und Missionaren zahlreich mitgebrachten Dinge rasant an. Dass die Erwerbsge-
schichte des tangue kein Einzelfall ist, zeigen die verschiedenen Wege, wie Ethnographica
in die Bestdande der Volkerkundemuseen des deutschen Reiches kamen: ,,Es ist keine Sel-
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tenheit, dass deutsche Kolonialbeamte und Militars Erinnerungsstiicke aus den Kolonien
mitbrachten und spater an ein (Volkerkunde-)Museum in ihrer Heimat verschenk-
ten” (Forster 2002: 325). Sicher scheint zu sein, dass es fiir frihere Sammlungsreisen in
den meisten Fallen weder ein Sammlungskonzept noch eine umfassende Dokumentation
danach gab. Man nahm, was ,herumlag” oder was auf den Markten angeboten wurde
(Rein 2006: 44). Vor der Jahrhundertwende wurde Uber Herkunft und Verwendung nur
wenig berichtet, doch danach galten Objekte zunehmend als wertlos, wenn sie keine Zu-
satzinformationen erhielten. Es wurden Alltagsgegenstande, Sakralobjekte und menschli-
che Uberreste wie Skelette, Schiadel und Knochen zu Vermessungszwecken gesammelt
(2013: 240). Die Ethnographica wurden entweder gekauft, getauscht und/oder ohne Ge-
genleistung mitgenommen. Oft spielten sich die Aneignungspraktiken im asymmetrischen
Verhaltnis von Sammelnden und zu den Besammelten ab und die Formen des Erwerbs
spiegelten diese hierarchisierte Vorstellung, die zentraler Bestandteil des kolonialen
Selbstverstandnisses war (2013: 241). Die Sammelnden nutzten den Rechtsraums des
hegemonial strukturierten Kolonialgebiets, der solche Praktiken erlaubte und in dem sich
Volkerkunde und Kolonialismus gegenseitig legitimierten (2013: 242). Weniger bekannt
ist jedoch, dass ein Teil der Sammlungen in vélkerkundlichen Museen aus Objekten be-
steht, die speziell fir den Handel produziert wurden (Deimel, 2002, S. 3ff). Die Kreativitat
der Menschen, die ihre Produktionen in kurzer Zeit den Anspriichen und Bedirfnissen der
Fremden anpassten, wird immer noch oft unterschatzt — weil es nicht dem westlichen Bild
vom ausgebeuteten Einheimischen entspricht (Rein 2006: 44).

In der Anfangsphase des Vélkerkundemuseums gab es wenig konzeptionelle Uberlegun-
gen zur Prasentation, stattdessen diente das Museum primar als Aufbewahrungs- und
Ausstellungsort (Laukotter 2013: 236). Die Vorstellung von der Welt wurde auf die ausge-
stellten Gegenstande reduziert, aber gleichzeitig erweiterte der koloniale Zugang zu
y,fremden” Kulturen auch die Weltsicht. Konsens bestand dariiber, dass durch Objekte
Wissen generiert werden kann und viele Objekte viel Wissen bereitstellen. So erhéhten
Afrikareisende, Missionare und friihe Ethnologen im 19. Jhdt. die Quantitat der Objekte
(2013: 240). Beriihmte Ethnologen wie Adolf Bastian, Griinder des Koniglichen Museums
fur Volkerkunde in Berlin (heute: Ethnologisches Museum) irrte sich, als er annahm, dass
sich der Inhalt von Objekten im Nachhinein von selbst erschlieBen wiirde, denn Objekte
mussen kontextualisiert sein, um verstanden zu werden (Rein 2006: 44). Im Sinne des
positivistischen Verstandnisses dieser Zeit wurde dem einzelnen Exponat durch seine Au-
thentizitdt eine Reprasentationsrolle fir die auszustellende Kultur zugewiesen. Volker-
kundemuseen zeigten keine ,Volker” sondern in den Objekten Reprdsentationen ihrer
kulturellen Ausdrucksformen (Laukotter 2013: 238, FuBnote 20). Das Sammeln der ,,Kul-
tur” konservierte die , Urspriinglichkeit” der Volker und die Erinnerung an sie und wies
dem Museum die Funktion des ,Retters” zu. Dem Gedanken inhdrent war eine Vorstel-
lung von Uberlegenheit, die sich in der Dichotomie von Natur- und Kulturvolk ausdriickte.
Kultur wurde identifiziert mit Zentrum, Zivilisation im Gegensatz zu Peripherie (Koloniale
Eroberungen), Natur und Unterlegenheit. Die Ethnographica stammten aus der abgewer-
teten Peripherie, wurden ins Zentrum verbracht und damit aufgewertet (Laukotter 2013:
241). Die Aufmerksamkeit galt den Unterschieden, dem ,Fremden” und dem , Anderen”.
Die Prinzipien des Evolutionismus mit seinen Uber- und Unterlegenheitsvorstellungen
lieferte die wissenschaftliche Grundlage fiir das Volkerkundemuseum als eine wissen-
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schaftliche Institution, die sich neben der Ethnologie als wissenschaftlich zu etablieren
suchte.

Die Erwerbungen zur Zeit der Grindungen der Volkerkundemuseen sind auf ihre Er-
werbsgeschichten hin noch wenig untersucht. KéIn besitzt den Nachlass des Generalleut-
nants Lothar von Trotha, Freiburg die Ethnographica von Theodor Leutwein, dem Gou-
verneur Deutsch-Slid-Westafrikas und im Ethnologischen Museum Berlin befindet sich die
Sammlung des Kommandeurs der deutschen Schutztruppe in Deutsch-Ostafrika Herr-
mann von Wissmann (Forster 2007: 324). Das Museum Finf Kontinente in Miinchen be-
sitzt den Nachlass des fir seine unberechenbare Gewalttatigkeit bekannten Kolonialoffi-
ziers von Gravenreuth, der wahrend Buchners Zeit als Direktor in den Bestand des Muse-
ums kommt (Seemann 2008: 320). Eine Forschung liber die Orte und Umstande der Er-
werbung dieser ,Ostafrikasammlung” ware ein lohnendes Projekt fiir eine Provenienzfor-
schung.

Eine im Stuttgarter Lindenmuseum sehr gut dokumentierte Erwerbsgeschichte ist der
Tausch ** der ,Bakundu Fetische“ aus Nordkamerun gegen ein Akkordeon. Im Ethnologi-
schen Museum Berlin sind zwei sehr unterschiedliche Erwerbsgeschichten, die eng mit
der kolonialhistorischen Entwicklung des deutschen Kaiserreiches verbunden sind, be-
kannt (Zeller 2002: 281). Zwei Konigsfiguren wurden in einer Strafexpedition der Kaiserli-
chen Schutztruppe im Koénigreich Kom 1905 angeeignet. Der Konigsthron des Herrschers
Mfon-Mum aus dem Koénigreich Bamum/Kamerun erregte auf einer Fotografie die Auf-
merksamkeit des Direktors des Berliner Vélkerkundemuseums Félix-Eyoum von Luschan
und er instruierte den Kolonialbeamten Hans Glauning, den Konig zu Uberreden, den
Thron als ein Geburtstagsgeschenk an Kaiser Wilhelm Il zu schenken. Da dies einer Ab-
dankung gleichgekommen ware, wird vermutet, dass der Herrscher eine Kopie anfertigen
lieR, die er als ,Original“ nach Berlin schickte (Zeller 2002: 283). So gelangte das Objekt
zwar legal Uber das Reichskolonialamt in das Volkerkundemuseum, doch lasst sich die
Transaktion durchaus unter ,nichtegalitire Austauschbeziehungen” einordnen. Schon
1897 schrieb Richard Kandt, ein Beamter des Deutschen Reiches in Ruanda an Luschan:
,Uberhaupt ist es schwer, einen Gegenstand zu erhalten, ohne zum mindesten etwas
Gewalt anzuwenden. Ich glaube, dal} die Halfte Ihres Museums gestohlen ist” (zitiert nach
Zeller 2002: 283). Von einer Riickforderung aus Kamerun ist auch das Ethnologische Mu-
seum Berlin betroffen. Der Kurator der Sammlung Afrika Jonathan Fine antwortete auf
Emailanfrage am 05.03.2015: ,Meines Wissens gab es in unserer Sammlungen in den letz-
ten Jahren nur eine Rickforderungsanfrage, in der es sich um ein afrikanisches Objekt

34 Die Sammlungsgeschichte des Lindenmuseums in Stuttgart enthdlt den Erwerb von drei seltenen, lebensgrofRen
Figuren aus Bafwa-Dorfern der Waldregion Stidwestkameruns (Roschenthaler 1999: 75), die als ,Bakundu” bezeichnet
sind. Sie wurden 1896 auf einer Forschungsreise entlang der ,,Bali“ Road von der Kiiste der Duala zum Konigreich ,Ba-
li“ im nordlichen kamerunischen Grasland von Max Esser, einem deutschen kolonialen Unternehmer und Kakao- Plan-
tagenbesitzer, gegen ein Akkordeon getauscht (Réschenthaler 1999: 77). Durch den zunehmenden Einfluss der Christli-
chen Missionen, zusammen mit dem Wunsch der lokalen Bevdlkerung nach reprasentativen europdischen Waren,
generierte sich ein Handel mit Kunstobjekten, der “Kommodifikation der Fetische” genannt werden kann: Objekte, die
zunachst keinen Tauschwert hatten, wurden erst von Einzelnen heimlich, dann o6ffentlich verkauft und als sich Geheim-
gesellschaften als Ganzes anschlossen, entwickelte sich ein Markt fir diese Objekte (R6schenthaler 1999: 78). Ein Hand-
ler hat sie dann in Douala verkauft, von dort traten sie ihre Reise nach Europa an. Als Beispiel fiir ,Erwerb“ von Skulptu-
ren in Kumba zitiert nach Réschenthaler: ,He (der deutsche Kolonialoffizier Conradt, Anm. der Ubersetzerin) kept the
most interesting ones fiir himself und burned the rest” Die derzeitigen Bewohner der Bakundu-Dorfer wussten nichts
liber die Existenz der Figuren, es existierten keine Narrative mehr. Die Forschung I6ste grofRes Erstaunen und erwach-
senden Stolz aus (Réschenthaler 1999:79).
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handelte: Eine Schalentragerfigur aus dem Konigreich Banso’ in Kamerun. Diese Figur
wurde nach Maligabe der Forschungen des Museums von einem Kolonialoffizier, Curt von
Pavel, im Januar 1902 vor Ort erworben. Derzeit recherchieren wir noch nach den genau-
en Erwerbsumstinden®, so dass ich Ihnen konkretere Hinweise derzeit nicht geben kann,
wofir ich um Verstandnis bitte” (Email J. Fine). Laut SplettstoRer ist dieses Objekt wie der
tangue Gegenstand ihrer Forschung zu umstrittenen Objekten. Im Gegensatz zur Miinch-
ner Situation wird die Problematik im Internet nicht diskutiert.

3.7.2 Die Miinchener Koniglich Ethnographische Sammlung

Die Kgl. Ethnographische Sammlung in Miinchen kann firr sich beanspruchen, die erste
Grindung eines Volkerkundemuseums des Deutschen Reiches zu sein, ein Jahr vor Leipzig,
finf Jahre vor Berlin (Seemann 2008: 307). Es entwickelte sich aus dem Kunst- und Rarita-
tenkabinett der Wittelsbacher Herzoge, einer disparaten Sammlungen, deren Schwer-
punkt auf Merkwirdigkeiten und Reprasentationsobjekten beruhte (Gareis 1990: 27f.).
Ludwig | (Regierungszeit 1825-1848) veranlasste die Trennung von , Kunst“ und ,Ethno-
graphica” und als Forderer der Schonen Kiinste legte er auch unter den Ethnographica das
Hauptaugenmerk auf Objekte der ,Hochkulturen” China, Indien und vor allem Japan.
Dennoch lehnte er die vom Japanforscher und —reisenden Philipp Franz von Siebold 1835
vorgelegte Skizze ,eines Planes zur Errichtung einen ethnographischen Museum’s, mit
Hinweisung auf den allgemeinen Nutzen einer solchen Anstalt fir Volk und Staat” aus
Geldmangel ab (Gareis 1990: 37). 1862 wurde eine Konservatorenstelle eingerichtet, um
dem spiteren Leiter der Ethnographischen Sammlung Moritz Wagner®® ein Auskommen
zu ermoglichen (Gareis 1990: 61).

Zur Eroffnung der Koniglich Ethnographischen Sammlung 1868 im Galeriegebdude der
Hofgartenarkaden beklagte die Allgemeine Zeitung in Miinchen ein mangelndes Interesse
an der Lander-und Vélkerkunde, das Fehlen einer ethnographischen Gesellschaft und die
Unkenntnis ethnographischer Schriften unter den , Gebildeten”, wahrend in den meisten
GroRstadten Deutschlands geographische Gesellschaften entstiinden und reges Interesse
an Geographie und der mit ihr eng verbundenen Ethnologie bestehe (Gareis 1990: 55/56).
1884/85 trat das Deutsche Reich in die Reihe der europaischen Kolonialméachte ein, ohne
dass dies Konsequenzen in Miinchen hatte, denn Wagner war krank und nicht mehr in der
Lage, seinen Verpflichtungen nachzukommen. Nach seinem Selbstmord 1887 (Smolka,
263-365) I5ste die Nachfolgefrage®’ keinen groRen Andrang aus (Seemann 2008: 310),
denn die Stelle war uninteressant. Max Buchner, seit Mai 1885 zurlick in Miinchen, erhielt
die Stelle durch Firsprache: ,....Wohlmeinende Freunde wollten mich so aus der Afrika-
laufbahn befreien und mir fiir die geretteten Jahre eine Sinekure bereiten” (Buchner 1919:
5). Moglicherweise war seine koloniale Erfahrung als Begleiter Nachtigals und interimisti-
scher ,kaiserlichen Kommissars in Kamerun“ ausschlaggebend. 1. Dezember 1887 (ber-
nahm er zunéchst als leitender Konservator die Ethnographische Sammlung im Nordfliigel
der Hofgartenarkaden (Buchner 1919: 5). Buchner beschrieb im Rickblick auf seine
Dienstzeit ein ,Schandgebaude” (1919: 5), in dem im Winter der Schnee auf den Bdden
und in den Schaukisten liegen blieb und die geborstenen Wasserleitungen Uber-
schwemmungen verursachten (Buchner 1919: 17-20). Von einer breiten Offentlichkeit

* Die Rickforderung ist Teil der Arbeit ,,Umstrittene Sammlungen® von SplettstoRer

% Eine Wertung und Wirdigung von Moritz Wagners Arbeit als Direktor des Museums findet sich ausfihrlich bei und
Gareis 1990 und Smolka 1994.

%7 Ein detaillierter Ablauf der Berufung Buchners steht in Smolka 1994: 125ff.
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wurden die Exponate kaum wahrgenommen, denn die reguliren Offnungszeiten betru-
gen im Sommer acht, im Winter ganze zwei Stunden pro Woche (Seemann 2008: 320,
Buchner 1919: 21). Zwei Museumsdiener, libergewichtig und alkoholabhangig, teilten sich
die Stelle und verdienten sich etwas hinzu, indem sie Gelehrte zwar ein, aber nur gegen
Trinkgeld wieder hinauslieBen (1919: 20). Die Exponate litten unter Raummangel durch
die ibermachtige Sieboldsche Japan-sammlung: ,,... auch China und Indien hatten noch
Platz. Die Ubrigen Volkerschaften dagegen waren elend zusammengedrangt” (1919: 23).
Drei Sédle waren den afrikanischen Objekten gewidmet (Schermann 1922: 3f, zitiert nach
Kecskési 2000: 82). Der tangue war, interpretiere ich das Eingangsbuch mit Saal und
Schrankangabe richtig, trotz der beschrankten Raumverhdltnisse ausgestellt. Buchner
erhielt 1907 einen ernsten Disziplinarverweis, als er Prinzessin Therese von Bayern die
Ausstellung der Objekte ihrer Siidamerikareise verweigerte. Er forderte - auch um die
Theresesche Sammlung unterzubringen - neue Raume ,,im noch halb leeren westlichen
Haus des neuen Nationalmuseums in der PrinzregentenstralRe” (1919: 29). Dort waren
neuere Ausstellungskonzepte moglich, wie eine bessere Lichtnutzung durch gréRere Fens-
ter, mehr Glas an den Schaukasten und eine Architektur des Gebdaudes mit mehrtirigem
Eingang, einer reprasentativen Eingangshalle und einem weiten und hohen Treppenhaus
in die oberen Ausstellungsraume. Doch die Baubehorde organisierte einen ,luxurio-
sen” Umbau des alten Galeriegebdudes mit Elektrifizierung, neuer Heizung und neuen
Fenstern (Buchner 1919: 28). Doch den ausgepragten Individualisten Buchner kostete im
gleichen Jahr ein neuerlicher Konflikt mit Therese seine Stellung (Buchner 1919: 29; Gar-
eis 1990: 74) und erst der Umzug 1925/26 in das Gebaude in der Maximilianstrasse, das
zuvor das Bayerische Nationalmuseum beherbergt hatte, erfiillte die modernen Anforde-
rungen.

3.7.3  Ausgestellt — nicht ausgestellt: der tangue von 1900 bis heute
Um die Jahrhundertwende sollte ein Volkerkundemuseen eine Institution mit ,volksbil-
dendem Charakter” und fur alle sozialen Schichten ansprechend sein (Laukotter 2013:
236/7). Mit Amtsantritt 1907 rickte der neue Direktor Lucian Scherman die Ethnographi-
sche Sammlung durch konzeptionelle Planung und Sammlungsreisen ins Bewusstsein der
Stadtgesellschaft und setzte die Kunstbetonung am Museum fort (Gareis 1990: 96). Die
Afrika-Dauerausstellung von 1922 in den Hofgartenarkaden umfasste drei Séle (Ruth 1999:
4). In einem wurde der tangue des Lock Priso ausgestellt analog der Saal- und Schrankan-
gabe im Eingangsbuch. 1926 erfolgte der Umzug in das Haus an der Maximilianstrasse mit
einer Dauerausstellung fir afrikanische Kunst in finf Sadlen (Saal Nr. 27-32) im zweiten
Stock West des Gebdudes (Ruth 1999: 4). Da kein Katalog alle ausgestellten Objekte do-
kumentiert, kann nicht geklart werden, ob der tangue der Bele Bele ausgestellt war. Ein
Foto des Raumes 30, der Nigeria-Kamerun-Kongo benannt war, zeigt nur den tangue der
Bell- Familie mit Raphiapalmen-Behang in Uberkopfhéhe an der Wand befestigt und in
den Raum hineinragend (Kecskési 2000: 83. Abb.3). 1942 wurden alle Ethnographica aus
Sélen und Depots in Kisten verpackt und in Schloss Seefeld am Ammersee eingelagert
(Ruth 1999:4). Begleitend wurden Skizzen der Saalgrundrisse mit den Standorten der Ex-
ponate gezeichnet. Von sechs Pldanen sind vier erhalten (Kecskési 2000: 89). Die Kisten
und deren Inhalt Giberstanden den Krieg in gutem Zustand, doch das Museumsgebaude
wurde durch Bomben schwer beschidigt. Uber die Neugestaltung der Rdume direkt nach
dem Krieg ist wenig bekannt (2000: 83), nur dass die Bestande bis mindestens 1953 wei-
terhin ausgelagert waren (Lommel 1953: 48). Die ersten sechs Nachkriegsausstellungen
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mit afrikanischen wurden alle aulRerhalb des noch stark beschadigten Gebadudes aus den
noch eingelagerten Bestdanden bestritten (1953: 48). Eine der vier im Amerikahaus ausge-
richteten Ausstellungen war die 1953 mit (iber 200 Objekten grofSe Ausstellung ,Afrikani-
sche Kunst”, jedoch ohne die beiden tangue (Ruth 1999: 119f). Im Vorwort gab der dama-
lige Direktor des Volkerkundemuseums Lommel seiner Hoffnung Ausdruck, dass die Afri-
kaausstellung im Haus an der Maximilianstrasse 1954 wiederertffnet werden konnte.
Doch erst ab 1976 wurden die Objekte innerhalb der Dauerausstellung ,Afrikanische
Kunst“ der Offentlichkeit wieder zuginglich gemacht (Kecskési 2000: 92). Ein Foto zeigt
die tangue beider Duala-Familien an je einer Seite eines breiten Saaldurchgangs (Kecskési
2000: 91. Abb. 13). 1979 wurden groRe Teile der Ausstellung an das Biindner Kunstmuse-
um in Chur ausgeliehen und die beiden tangue reisten in die Schweiz (Ruth 1999: 119,
121). Zurick in Minchen waren sie ab 1980 wieder Teil der Dauerausstellung und wurden
fir den 1982 herausgegebenen Katalog , Kunst aus dem alten Afrika” in Farbe fotografiert
und detailliert beschrieben. Fiir eine mehr als zehnjahrige Umbauphase schloss die Afri-
kaabteilung. Der meisten Objekte, unter ihnen auch die beiden tangue, gingen 1987 auf
eine Wanderausstellung in die USA (Ruth 1999: 4). Die Ausstellung im Center for African
Art in New York begleitete ein ausfuhrlicher Katalog in Wort und Bild (Kecskési 2000: 93).
1992 ging der Tange der Familie der Bele Bele als Leihgabe an das Fowler Museum in Chi-
cago fur die Ausstellung ,, The Animal and its Ivory in African Culture”. Fur die Versiche-
rungsgesellschaft wurde eine Summe von 500000.- DM angegeben, eine Summe, die im
Diskurs um die Rickforderung noch eine Rolle spielen wird. 1995 kam der tangue des
Lock Priso wieder ins Schloss Seefeld zu der Ausstellung ,Mensch und Elefant” (Ruth 1999:
120). Mit der Neueroffnung der Dauerausstellung nach dem grofRen Umbau wurde der
Tange der Bele Bele in ,Kunst aus Afrika. Themen der Kiinstler” Ende 1999 wieder ausge-
stellt (Kecskési 2000: 94) und im Katalog besprochen. Im Text wird er falschlicherweise als
aus der Familie der Bell stammend angegeben (Kecskési 1999: 90). Auch gegenwartig ist
er der tangue ausgestellt. Zur Historie seiner Beschilderung und der Auseinandersetzung
um die begleitenden Texte gehe ich ausfihrlich beim Thema ,Ringen um die Beschrif-
tung” ein.

Zusammenfassung: Der tangue der Familie der Bele Bele wurde als Ausstellungsstlick in
die Afrikaabteilung der Ethnographischen Sammlung eingegliedert. Sein erster Umzug
fand vom Hofgarten in das Gebaude an der Maximilianstrasse statt, der zweite fihrte ihn
zu seinem Schutz wahrend der letzten Jahre des Zweiten Weltkriegs bis 1953 ins Schloss
Seefeld. Die Wertschatzung des tangue lasst sich an der Tatsache ablesen, dass er, unter-
brochen von Ausleihen in die USA und die Schweiz, als Ausstellungsstiick in der Afrikaab-
teilung gezeigt wurde.

Zusammenfassung: Die ethnographischen Sammlungen der Volkerkundemuseen sind ein
Teil der deutschen Kolonialgeschichte. Das wird deutlich am Umfang der in dieser Zeit
erworbenen Objekte. Dieser war haufig mit Gewaltandrohung, Raub und/oder zumindest
nicht egalitdren Austauschverbindungen assoziiert.

Der Tangue der Familie der Bele Bele wurde als Ausstellungsstiick in die Afrikaabteilung
der Ethnographischen Sammlung eingegliedert. Sein erster Umzug fand vom Hofgarten in
das Gebaude an der Maximilianstrasse statt, der zweite flhrte ihn zu seinem Schutz wah-
rend der letzten Jahre des Zweiten Weltkriegs bis 1953 ins Schloss Seefeld. Die Wert-
schatzung des Tangue lasst sich an der Tatsache ablesen, dass er, unterbrochen von Aus-
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leihen in die Schweiz und die USA, als Ausstellungsstiick in der Afrikaabteilung gezeigt
wurde.

3.8 DER TANGUE WIRD KUNST

In afrikanischen Gesellschaften nahm die materielle Kultur einen hohen Stellenwert ein.
Der Blick auf sie ist in den friihen europaischen Kontakten auf Traumerei und Exotik der
Welt jenseits europdischer Ufer gerichtet. Im spateren 19.Jhdt. bildete die Theorie des
Evolutionismus die Linse mit der Objekte betrachtet werden. Im Sinne der Theorie, die
eine Entwicklung vom Einfachen zum Komplexen, vom Niedrigen zum Héheren, vom Un-
entwickelten zum héher Entwickelten annimmt, wurden afrikanische Objekte als weniger
entwickelt als europdische Gegenstlicke interpretiert, um eine empirische Basis fir die
Theorie der Rationalisierung der europdischen Expansion nach Afrika zu schaffen (Hardin
1996: 3). Die Strategien der Definition oder Reprasentation afrikanischer Objekte zeigten
mehr die Interessen und die Macht der Reprasentierenden als Verstandnis fir das Repra-
sentierte (Hardin 1996: 2). Afrikanische Objekte, und in Erweiterung auch Afrikaner_innen,
wurden mit europaischen Begriffen kategorisiert (1996: 2). In dem Ausmal3, indem euro-
pdische Interessen sich wandelten, veranderte sich auch die Art und Weise, in der afrika-
nische Objekte gesehen und gesammelt wurden. Bei den friihen europdischen Kontakten
dienten sie als Fokus auf Traumerei und Exotik tGber die Welt jenseits europaischer Ufer
(1996:3). Buchner entsprach dieser Ansicht mit seinem Tagebucheintrag vom Tag des
Raubes, indem er von ,ethnographischen Merk-wiirdigkeiten” schrieb, nach denen er die
betroffenen Hauser der Strafexpedition durchsuchte (Buchner 1914: 195). Im spateren 19.
Jhdt. wurde materielle Kultur zum Beweis der Theorien des Evolutionismus und seines im
deutschsprachigen Raum entwickelten Gegenentwurfs, dem Diffusionismus, herangezo-
gen. Doch um 1900 entdeckten deutsche und franzésische Maler die afrikanische For-
mensprache und Asthetik. Im Diskurs zwischen Asthetik und Ethnographie (Szalay 1990:
11) gewannen die Avantgardisten als Befiirworter der Asthetisierung, was mit einer De-
kontextualisierung der Objekte einherging. Der Zugang zu materieller Kultur hatte nun
zwei Wege, einmal den ethnographischen, der Kontext und soziale Bedeutung enthalt
und den asthetischen, der die formale Qualitat in Fokus hat und die Betrachtung eines
Objektes um des Objektes Willen. Schnell entstand ein Markt fiir afrikanische Objekte, die
unter den modernistischen, dsthetischen Gesichtspunkten zu ,Kunst“ umgedeutet wur-
den (Hardin 1996: 4). Schnell wurden die neuen Themen und Formen der Avantgarde
selbst Teil des Kunstbetriebes (Szalay 1990: 16), der in den 1960er und 70er Jahren durch
die Fille der Ethnographica stark anwuchs. Nicht Volkerkunde sondern Kunstmuseen
etablierten Abteilungen fiir ,Primitive Kunst“. Auch von Seiten der in den 1960er Jahren
unabhangig werdenden ehemaligen Kolonien gab es ein Interesse an der Nobilisierung.
Die Bewegungen von Civil Rights und Black Consciousness sahen auf ihrer Suche nach
afrikanischen Wurzeln und Symbolen in der Kunst die Moglichkeit, ihre Identitat, Fahig-
keiten und Potentiale herauszustellen (Hardin 1996: 8).

Dem tangue geschieht diese Metamorphose von einem ethnographischen Gegenstand zu
Kunst ebenfalls. Er wird durch die Umwertung ein Teil der Kategorie Kunst. Die Ausstel-
lungen und Dauerausstellungen des Minchner Museums folgen diesem Paradigmen-
wechsel. Die Ausstellung von 1926/27 nennt sich , Afrika-Ausstellung” erklart jedoch zu
ihrem Ziel ,, auRer den Gegenstdnden einfachen Gebrauchs auch Kunstwerke bis zu den
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erlesensten” zu zeigen (Kecskési 2000: 82). Das Kunstwerk wird verstanden als ,,nicht iso-
lierbarem Bestandteil der jeweiligen Kultur” (Kecskési 2000: 83). Nach 1945 enthalten
durchgingig alle Dauerausstellungen®® das Label Kunst.

Kecskési folgt dieser Stromung als Kuratorin der Abteilung Afrika im Vdélkerkunde-
museum und schrieb Uber den tangue als Kunstobjekt: ,,Nur einige wenige Exemplare
dieser einzigartigen Kunst der Dualischen Kiiste sind erhalten geblieben, und die zwei Sti-
cke hier sind unter den besten ihrer Art“ (Kecskési 1987: 222).

Die Umdeutung in Kunst brachte den tangue in eine ambivalente Lage. Als singularisiertes
Museums- und Kunstobjekt (Kopytoff 1986: 68) gelangte er in der héchsten Kategorie der
Objekte, die ohne bezifferbaren, monetdaren Wert sind. Gleichzeitig erhielt er durch eine
Versicherungsgesellschaft die Zuordnung einer Summe von 500000.-, als er als Leihgabe
in die USA ging. Da ein Preis zu haben das Kennzeichen einer Ware ist, kann der tangue
als Ware bezeichnet werden, obwohl er als Museumsobjekt unverkauflich ist (Kopytoff
1986: 82ff). Die Hohe von 500000.- DM, die dem tangue, sei er ethnographisches Objekt
oder Kunst, angeheftet wurde, ist dennoch kein Preis des rezenten Kunstmarkts. Er dirfte
so nicht gedeckt sein, weil Sammler_innen vor allem authentische, vorkoloniale Objekte
ohne europaischen Einfluss suchen, und der tangue gerade ein Beispiel fir die Aneignung
europaischer Materialien, Formen und Technik war (Telefonat Eisenhofer 28.1.2015).
Zusammenfassung: Durch die vermehrte Wertschitzung afrikanischer Formen und Asthe-
tik (Hardin 1996:3) wird um 1900 die Grundlage zu einer Umdefinierung von ,Arte-
fakt/Hergestelltem” zu ,Kunst” gelegt. An diesem neuen Markt fiur afrikanische Objekte,
die im internationalen Kunsthandel ihren Platz erhalten, nimmt auch der tangue als eth-
nographisches Objekt oder als Kunst teil. Dadurch gelangt er in die oberste Tauschsphare
und ist als exklusiv, unverkauflich und nicht austauschbar markiert. Er wird quasi sakrali-
siert und kann aus der obersten Sphare der Kunst nicht mehr nach unten getauscht wer-
den, obwohl ihm eine DM-Summe zugeschrieben wird, die seinen Tauschwert festlegt.
Damit ist er gleichzeitig mit und ohne Preis.

3.9 DER TANGUE ALS STREITOBJEKT UND KONIG-

SINSIGNIE

Zu den Zuschreibungen des tangue als Reprasentations- und Verwaltungsobjekt, Beute,
Geschenk, Ware und Kunst kam, wahrend er schon im Museum war, eine weitere hinzu:
er wurde zum Streitobjekt. Bedeutung, Aufenthaltsort und Eigentumsanspruch wurden
durch die Forderung seiner Riickgabe nach Douala durch Prince Kum’a Ndumbe lll, einen
Enkel des Lock Priso, umstritten.

Der tangue ist nicht das einzige Objekt, das zuriickgefordert wird. Rickgabeforderungen
werden von einzelnen Familien, Communities oder von staat-lichen Stellen der Herkunfts-

381953: Afrikanische Kunst im Amerika Haus
1976: Afrikanische Kunst, Dauerausstellung des Staatlichen Museums fir Vélkerkunde
1982: Kunst aus dem alten Afrika
1999: Kunst aus Afrika — Themen der Kiinstler
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lander oder den entsprechenden Nationalmusseen vorgebracht (Forster 2007: 237), vor
allem wenn es sich um sakrale Gegenstande oder menschliche Gebeine handelt. In ihren
Dauer- und Sonderausstellungen haben sich bis jetzt nur wenige europdische Volkerkun-
demuseen kritisch mit ihrer Sammlungs-geschichte auseinandergesetzt. Zwar sind bei
weitem nicht alle Objekte, die in der Kolonialzeit erworben wurden, besonders wertvoll
oder visuell attraktiv. Immer aber zeugt ihre Biographie von der Verflechtungsgeschichte
kolonialer Begegnungen. Die Sammlungen von Vélkerkundemuseen kénnen als ,,interkul-
turelle Dokumente” (O’Hanolon 2001: 211f) gesehen werden und Objekte als Zeugen,
manchmal auch als Ausloser historischer Begegnungen, die in der Kolonialdra oft von
Missverstehen, ungleichen Machtverhaltnissen und Gewalt, aber auch von Widerstand
und Subversion gepragt waren (Forster 2007: 327). Gerade im Zuge der Umstrukturierung
vieler ethnologischer Museen nach der letzten Jahrtausendwende wird Gber die Art und
Weise nachgedacht werden, in der diese Geschichte kritisch reflektiert und den Muse-
umsbesuchenden nahe gebracht werden kann (2007: 327). Die Riickforderung des tangue
findet im Museum Finf Kontinente seinen sichtbaren Niederschlag in den sich veran-
dernden Beschriftungen und Begleittexten am ausgestellten Objekt, die der Diskussion
um den Stand der Riickforderung Rechnung tragen.

Die Riickforderung wurde von Prinz Kum’a Ndumbe Il (1946 - ), einem Enkel des zur Zeit
der Mitnahme des tangue amtierenden Oberhauptes der Familie der Bele Bele, Lock Priso,
gestellt. Er erhob sie — soweit recherchierbar — zum ersten Mal 1999 in der Frankfurt a.
M.er Rundschau®® (Zeller 2007: 238/239). In einem Artikel des Hinterland-Magazin Nr. 11,
einer Minchener Stadtzeitung, erklarte er seine Ernennung zum Thronerben der Bele-
Bele im Jahr 1994 und die Erhebung der gestohlenen Bugverzierung durch den Dynastie-
rat in Douala zur Konigsinsignie (Rihlemann 2009, o. S.). In der folgenden Ausgabe des
Magazins Nr. 12 mit einem Interview der Gruppe [muc]miinchen postkolonial sagte er:
»lch habe den Konigsstuhl des Lock Priso ererbt, und zusammen mit dem tangue bilden
sie die Insignien meiner Zeit” (Anonymus 2009: 65). Die Formulierung lasst offen, ob er
selbst oder der Altestenrat den tangue zur Kénigsinsignie erkldrten. Deutlich wird aber
aus beiden Aussagen, dass der tangue zur Zeit seiner GroRRvaters Lock Priso keine Ko-
nigsinsignie war und erst in der Mitte der 1990er Jahre von Kum’a Ndumbe im Zuge sei-
ner Nachfolge dazu gemacht wurde. Die neue Zuschreibung als Kénigsinsignie betrachte
ich als einen absichtsvollen Akt der Konstruktion, der am Beginn der Argumentation um
die Riickforderung durch den Enkel des Lock Priso, Kum’a Ndumbe Ill, steht. Dieser brach-
te und bringt seine Forderung nicht selbst an offizieller Stelle vor, sondern duBert sich
iber verschiedene Medien wie Tageszeitungen, Hinterland-Magazin und Internet®. An
das Wissenschaftsministerium trat er tber Dritte heran und erhielt eine Ablehnung seiner
Forderung mit Hinweis auf die nationale und internationale Rechtslage*'. Dennoch bleibt
die Frage der RechtmiRigkeit des Erwerbs kolonialer Ethnographica in der Offentlichkeit
virulent, weil Kum’a Ndumbe seine Forderung regelmaRig wiederholt, u.a. am 28. August

39 Volker, Michael. 1999. Hohe Wellen. Miinchens Vélkerkundemuseum und die Beutekunst. Frankfurt a. M.er Rund-
schau. 15.7. 1999.
http://www.fr-online.de/zeitungsarchiv/4515098,4515098.html [Zugriff 11.02.2015]

0 AfricAvenir: http://www.africavenir.org/de.html [Zugriff 17.03.2015]
http: //www.marabout.de/Ndumbe/ndumbe_kurz.htm [Zugriff 09.08.2013]

“! Diese wird unter 4.3 ,Nationale und internationale Rechtslage zu Riickforderungen aus der Kolonialzeit” naher darge-
stellt.
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2014 (AfricAvenir: Feierliche Erklarung zum geraubten Tangué von Kum'a Mbape) und
sich Unterstiitzer_innen hinter Kum’a Ndumbe stellen, die ebenfalls in die Offentlichkeit
treten, zuletzt durch die Ausstellung ,Decolonize Miinchen vom 25. 10. 2013 bis 23. 02.
2014 (http://decolonize-muenchen.de/). Das Museum FUnf Kontinente und die Leitung
der Afrikaabteilung werden durch die indirekten Anfragen ebenfalls zu Akteur_innen des
Diskurs gezogen und zu einer Stellungnahme aufgefordert. Die Argumentationslinien
werden im zweiten Teil um die Riickforderung ausfihrlich behandelt.

Zusammenfassung: Innerhalb der Museumszeit begann fir den tangue ein neuer Ab-
schnitt seiner Biographie, indem kurz vor der Jahrtausendwende die Forderung nach sei-
ner Riickgabe in den Ursprungskontext laut wurde. In der Offentlichkeit vorgebracht wur-
de sie von einem Enkel des ehemaligen Oberhaupts der Bele Bele, Prince Kum’a Ndumbe
[1l. Sie wurde nicht von ihm selbst sondern Gber Dritte an offizieller Stelle vorgetragen und
parallel dazu in diversen Medien geduBert. Das zustandige Ministerium wies die Forde-
rung zwar zuriick, dennoch bleibt sie bestehen und verweist damit auf einen komplexen
Diskurs, in dem keine einfachen und eindeutigen Antworten zu erwarten sind. Vielmehr
werden an dem nunmehr umstrittenen Objekt des tangue die komplexen Verflechtungen
der Geschichte sichtbar, die je nach Standpunkt verschiedene Zuschreibungen zeitigen
und die Argumentation des je eigenen Blickwinkels zu untermauern trachten.

Mit der Zuschreibung des tangue als Streitobjekt endet seine vorlaufige Biographie. Ich
mochte die aus ihr gewonnenen Einsichten in gesellschaftliche und koloniale Verflechtun-
gen im zweiten Teil dazu verwenden, den Diskurs um die Riickgabe-forderung zu beleuch-
ten. Die Analyse gilt der Darstellung der Auswahlkriterien der Daten und Ereignisse, die in
der Unterstiitzung fiir die eigene Position als relevant erachtet werden und der Art und
Weise der Verwendung (oder Nichtverwendung) in der Argumentation um die Forderung
nach Riickgabe des tangue aus dem Bestand des Museums Finf Kontinente an den Enkel
des ehemaligen Besitzers*> Kum’a Mbape.

“2 Die Bezeichnung ,Besitzer” ist noch immer vorlaufig und wird in Punkt 4.5.2 erlautert.
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4 DISKURS UM DIE RUCKFORDERUNG

In mein beschauliches Leben in luftiger Hohe — man stelle sich vor, ich bin wie ein Vogel-
nest einige Meter (iber dem Boden aufgehdngt — kommt ein bisschen Bewegung, seit mein
neuer ,,Chief” des Ofteren hoch in den zweiten Stock steigt und bedenklich auf das Papier
unter mir schaut, das von meiner Herkunft, meiner stolzen Vergangenheit und meiner Rei-
se erzdhlt — und davon, dass es méglicherweise Unrecht war, mich so mir nichts dir nichts
von Zuhause nach hierher zu verfrachten. Ich habe gehért, dass es einen Herrn gibt, der
mir vielleicht helfen kann zuriickzukehren. Er sei der Enkel des alten Kénigs und wolle mich
zurtickhaben - und eine Entschuldigung - und eine Entschddigung und noch so einiges
mehr. Da scheint es eine Menge Unterhaltung zu geben, wohin ich gehére, ob in dieses
hohe Haus oder doch zuriick zu Meer und Fluss. Wir werden sehen ...

4.1 KONKRETE RUCKFORDERUNG

Die Rickforderung wurde offiziell zum ersten Mal im Jahr 1999 geaulert, als sich Kum’a
Ndumbe Ulber seinen Freund Zubin Mehta, den Generalmusikdirektor der Bayerischen
Staatsoper, an den Bayerischen Staatsminister Hans Zehetmair mit der Bitte um Riickgabe
der Konigsinsignie seines GroRvaters wandte. Im gleichen Monat erschien ein Artikel*® mit
seiner Forderung in der Frankfurt a. M.er Rundschau (Volker 1999 zitiert in: Zeller 2007:
329). Der Wortlaut der Rickforderung wurde in Miinchen erst zehn Jahre spater unter
der Uberschrift ,Raub der Konigsinsignie” im Hinterland-Magazin Nr. 11 verdffentlicht:
»lch (Kum’a Ndumbe Ill, Anm. der Verf.) fordere nach wie vor die Riickgabe des Tangue
und die Rickfiihrung nach Douala. Der Tangue hat in Miinchen nichts verloren, er ist kein
Schmuckstiick zum Angucken” (Riihlemann 2009: 0. S.). Dies schrieb Prince Kum’a
Ndumbe Il am 18.05.2009 an [muc]. Die Forderung um ,,die Riickgabe des kultischen Ge-
genstands” bestiinde seit Gber einem Jahrzehnt und er sei als der Enkel ,1994 als Prinz
Kum’a Ndumbe zum Thronerben der Bele-Bele bestimmt und die gestohlene Bugverzei-
hung durch den Dynastierat in Douala zur Konigsinsignie erklart“ worden (Rihlemann
2009: 0. S.). In der nachsten Ausgabe Nr. 12 vom 30.11.2009 wurde unter dem Titel , Aus
Kriegsbeute wird Schenkung” ein Interview von [muc] mit Kum’a Ndumbe abgedruckt.
Auf die Frage, seit wann er vom Tangue im Miinchner Museum wisse, antwortet er, dass
dies ,erst Ende der Neunziger Jahre” klar wird. Daraufhin beauftragte er seine Zieh-
schwester Gabriele Eberle, verheiratete Mihlpointner, ins Museum zu gehen und zu sa-
gen. ,Ich komme vom rechtmaRigen Inhaber dieser Kénigsinsignien, Prinz Kum’a Ndumbe
lll, und habe den Auftrag, sie von allen Seiten zu fotografieren” (Anonymus 2009: 64).
»,Das im Volkerkundemuseum befindliche Tangue gehorte Konig Kum’ a Mbape, auch Lock
Priso genannt, der von 1846-1916 im damaligen Hickory Town, heute Bonabéri, ge-
herrscht hat (2009: 65). Die Rickforderung findet auch Eingang in die Siddeutsche Zei-
tung im Jahr 2011* und 2013*. ,Seit Jahrzehnten fordert der Enkel nun von der bayeri-

43 Volker, Michael. 1999. Hohe Wellen. Miinchens Vélkerkundemuseum und die Beutekunst”, in: Frankfurt a. M.er
Rundschau, 15.7. 1999, zitiert in Zeller 2007: 329: ,Die Konigsinsignien von Kum’a Mbape aus Kamerun” (http:
//www.fr-online.de/zeitungsarchiv/4515098,4515098.html)

“Neshitov, Tim. 2011. Die vergessene Schuld. Seltene Erinnerung an deutsche Kolonien: Die Charité gibt Gebeine der
Herero zurlick. Siiddeutsche Zeitung vom 27.09. 2011: 11.
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schen Landesregierung das spirituell aufgeladene Erbstlick zurlick. Die Bayern lehnen ab,
mal mit dem Argument, die Herkunft der Bugverzierung sei nicht endgiiltig geklart, mal
mit der Sorge, die Kameruner konnten das Kunststlick nicht sicher aufbewahren” (Ne-
shitov 2011: 11). ,,Der Tangue ist die Konigsinsignie meines GroRvaters. Er wollte sich den
Deutschen nicht unterwerfen, da haben sie sich den Tangue mit Gewalt genom-
men!“ (Pfaff 2011:11). Eine aktuelle Rickforderung vom 24.8.2014 findet sich anlasslich
des , Gedenkens an 130 Jahre anti-kolonialen Widerstand in Kamerun” auf AfricAvenir:
»,Der Tangue von Kum’a Mbape, Vater meines Vaters, muss mir, meiner Familie und mei-
nem Volk zuriickerstattet werden” (Gedenken an 130 Jahre anti-kolonialen Widerstand in
Kamerun 2014: AfricAvenir).

Dass Kum’a Ndumbe Il der Riickfordernde ist, ist deutlich publiziert; nicht ganz so offen-
sichtlich ist, wer die Rlickgabe, so sie zustande kdme, erhalten soll. Kum’a Ndumbe Ill be-
nutzt einige Male den Pluralis majestatis: ,Wir brauchen das Tangue in Bonabéri [...], Wir
verlangen, dass das Tangue jetzt von Miinchen nach Bonabéri zuriickgebracht wird [...].
Wir verlangen auch...” (Anonym. 2009: 66). Im gleichen Artikel spricht er davon, dass , mir
und meiner Familie die Kénigsinsignien meines GroRvaters zurtickzugeben” sind (2009:
66). In der aktuellen Riickforderung vom August 2014 erweitert den Eigentliimerkreis von
,mir“ und ,, meiner Familie” zu ,,meinem Volk“ (Gedenken an 130 Jahre anti-kolonialen
Widerstand in Kamerun 2014: AfricAvenir). Diese Aussage erschwert das Auffinden eines
konkreten Gegentibers, denn neben ,Familie” ist gerade das Konzept des ,Volkes” in der
segmentdren Gesellschaft der Duala ein unklarer Kreis von Betroffenen. Spricht er neben
seiner Familie der Bele Bele auch fiir die anderen Duala-Familien oder fiir alle Sawa? Aus
meiner Sicht bleibt unklar, wer der oder die konkreten Eigentliimer werden sollen.

4.2 AURA UND DIE WEITERGABE VON TRADITION

Der tangue als ein Objekt von Reprasentation und Prestige wurde in Wettrennen benutzt
und wenn Reparatur oder Weiterverwendung unsinnig erschienen, ein neuer in Auftrag
gegeben. Der neue, schonere, evtl. grolRere und prestigetrachtigere Gegenstand ersetzte
den alten. Im Gegensatz dazu wird Tradition im westlich-europdischen Umfeld durch Be-
wahrung weitergegeben. Familienerbstiicke wie Schmuck oder Mobelstiicke werden
kostbarer, je alter sie sind und je langer der Nachweis des Familienbesitzes zurlickreicht.
Appadurai schreibt dazu in der Einleitung von Cultural Life of Things: ,... even though
from a theoretical point of view human actors encode things with significance, from a
methodological point of view it is the things-in-motion that illuminate their human and
social context” (Appadurai: 1986: 21).

Die Frage an Félix-Eyoum, ob niemand aus der Familie der Bell einen Anspruch auf den
zweiten tangue, der im Museum Finf Kontinente im Depot liegt, erhebt, verneint er. Es
gdbe schon langst einen neuen, der auch in Rennen Verwendung findet. Und auch die
Familie der Bele Bele habe natiirlich ein aktuelles Modell. Was veranlasst Kum’a Ndumbe
auf der Rickgabe des ,alten” tangue zu bestehen? Hat er sich dem europdisch-westlichen
Konzept der Bewahrung der Tradition angeschlossen?

*pfaff, Isabel. 2013. Unter falscher Flagge. Suiddeutsche Zeitung vom 20.6. 2013: 11, Dokument ID A54827400.
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Eine Antwort findet sich moglicherweise im Konzept der ,,Aura“, wie es von Walter Ben-
jamin (1892-1940) vertreten wird. Er schrieb 1936 den Aufsatz ,Das Kunstwerk im Zeital-
ter seiner technischen Reproduzierbarkeit” und ging der Frage nach, welche Merkmale
und Zuschreibungen von Charakteristika ein Original ausmachen und warum einer Replik,
einem Simulakrum oder einem Ersatzstlick ein anderer Wert zukommt, als einem solita-
ren Einzelstlick. Die Grund flr die Frage lag im technologischen Fortschritt, dessen neue
Techniken der Vervielfdltigung von Bildern und Bildfolgen eine davor nicht mégliche mas-
senweise Reproduktion ermdglichte (Flrnkas 2000: 17). Benjamin sah die Gefahr, dass die
»Aura“ eines Objektes, seine Einmaligkeit in Zeit und Raum, verlorenginge. Er stellte die
Frage nach der Aura zum ersten Mal 1931 in seiner Studie ,Kleine Geschichte der Photo-
graphie (Benjamin 1991 [1931]: 378) und in gleichem Wortlaut in der Abhandlung ,Das
Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit” von 1936 (Benjamin 1991
I/2 [1936]: 440). Er gibt keine direkte und eindeutige Antwort, sondern beschreibt die
Wahrnehmung von , Aura“:

Was ist eigentlich Aura? Ein sonderbares Gespinst von Raum und Zeit: einmalige
Erscheinung einer Ferne, so nah sie sein mag. (...) Nun ist, die Dinge sich, vielmehr
den Massen ,,naherzubringen”, eine genauso leidenschaftliche Neigung des Heuti-
gen, wie die Uberwindung des Einmaligen in jeder Lage durch deren Reproduzie-
rung. Tagtaglich macht sich unabweisbarer das Bedirfnis geltend, des Gegenstan-
des aus nachster Nahe im Bild, vielmehr im Abbild habhaft zu werden. Und unver-
kennbar unterscheidet sich das Abbild, wie illustrierte Zeitung und Wochenschau
es in Bereitschaft halten, vom Bilde. Einmaligkeit und Dauer sind in diesem so eng
verschrankt wie Flichtigkeit und Wiederholbarkeit in jenem. (Flirnkds 2000: 112)
zitiert nach Benjamin [1935] I1/1: 378)

Benjamin interpretierte die ,,Aura“ als eine einmalige Erscheinung, der Ferne und Distanz
als Unnahbarkeit innewohnt und der auch die nachste Nahe nichts anhaben kann. Diesen
Abstand in Zeit und Raum sprach er Dingen mit ,Aura“ zu, sah sie jedoch gefahrdet bis
verloren im Bestreben der ,Massen”, der Dinge in der Nahe habhaft zu werden. Die tech-
nische Reproduzierbarkeit in Druck, Bild, bewegtem Bild und Ton beférderten seiner Mei-
nung nach Fllchtigkeit und Wiederholung, die die Dauer und Einmaligkeit zerstéren. Der
Unterschied zwischen Bild und Abbildung verlére an Bedeutung und werde weniger
wahrgenommen. Die massenhafte Reproduktion von Bildern und Bildfolgen wirke auf die
Kunst in ihrer Gberkommenen Gestalt durch den Verlust des ,Hier und Jetzt des Kunst-
werks”, seinem ,einmalige[n] Dasein an dem Orte, an dem es sich befindet” (2000: 117):

... was im Zeitalter der technischen Reproduzierbarkeit des Kunstwerks verkiim-
mert, das ist seine Aura. [...] Indem sie die Reproduktion vervielfiltigt, setzt sie an
die Stelle seines einmaligen Vorkommens sein massenweises. Und indem sie der
Reproduktion erlaubt, dem Aufnehmenden in seiner jeweiligen Situation entge-
genzukommen, aktualisiert sie das Reproduzierte. Diese beiden Prozesse fiihren zu
einer gewaltigen Erschiitterung des Tradierten — einer Erschiitterung der Tradition,
die die Kehrseite der gegenwartigen Krise und Erneuerung der Menschheit ist.
(FUrnkas 2000: 117).
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Die Einzigartigkeit des Kunstwerks durch sein Einbettung in den Zusammenhang
der Tradition bezeugt - nach Benjamin - allein seine Echtheit aus und begriindet ih-
rerseits die Autoritat des Objekts. ,Die Echtheit einer Sache ist der Inbegriff alles
von Ursprung her an ihr Tradierbaren, von ihrer materiellen Dauer bis zu ihrer ge-
schichtlichen Zeugenschaft” (Benjamin 1935: 477).

Auch die Aura des tangue entsteht durch das ,Hier und Jetzt” des Originals, seine Echtheit
und Autoritat sind begriindet durch die im Bewusstsein der Betrachtenden anhaftenden
Ereignisse seiner Geschichte. Zur Singularitdt des tangue kommt die Dimension der Un-
nahbarkeit. Sie hat ihren Ursprung in der Einbindung des Objekts in die Tradition, die Ben-
jamin mit Ritualen und magischen Kult verbunden sah. Sie schafften gegeniber der Ge-
meinde und Publikum die andauernde ,,Unnahbarkeit” des Kunstwerkes, das 6ffentlich im
Verborgenen das Geheimnis seines kultischen Ursprungs durch die Rezeptionsgeschichte
hindurch bewahrt hat, denn die Unnahbarkeit ist Hauptqualitat des Kultbildes (Hahn 2005:
30). Hahn betont in seiner ,Einfliihrung in die materielle Kultur”, dass Dinge eine stoffliche
Qualitat haben und damit als ein von der sonstigen Umwelt abgetrenntes, identifizierba-
res Objekt wahrnehmbar sind. Es ist im Gegensatz zur per se lesbaren Schrift zunachst
unlesbar; erst indem es Gegenstand des Verstandes wird, wird es eingeschrankt lesbar
und bleibt dennoch nicht vollstandig in Sprache Ubertragbar. Aber da Wahrnehmung ist
nicht nur passiv, sondern auch aktiv, z.B. durch erhéhte Sensibilitat fiir vertraute Dinge
(Hahn 2005: 31) agiert, ist das subjektive Empfinden des Wahrnehmenden ist in der Ge-
genwart des Objektes ein anderes als vor einer Reproduktion oder der Vorstellung (Hahn
2005: 30). Die Moglichkeit der massenhaften technischen Reproduzierbarkeit rickt die
Analyse der Objekteigenschaften in den Vordergrund und die Komplexitdt der Wahrneh-
mung. Die Aura unterstiitzt den Gedanken, dass ein Objekt stets als Ganzes zu betrachten
ist und seine subjektive Wahrnehmung vor allem als Kennzeichen von handgefertigten
Objekten gelten kann (Hahn 2005:31).

Eine mogliche Interpretation der Sicht Kum’a Ndumbes auf den tangue als ein auratisches,
unverwechselbares und nicht austauschbares Objekt ist seine Familien-geschichte, die als
Narration von gelebtem kolonialem Widerstand erzahlt wird (Anonymus. 2009: 65f). Ver-
bindet er den tangue als symbolischen Gegenstand mit dem aus seiner Sicht okkupatori-
schen Unrechtsregimes der deutschen Kolonialzeit, wird verstandlich, dass er die Aura um
den tangue mit den Ereignissen der gegliickten oder zumindest hartnackig versuchten
Rickverbringung in das postkoloniale Douala erweitern mochte und dem tangue als Wei-
terfiihrung seiner Biographie die Umstrittenheit seines Status anhaften mochte.

4.3 DIE RECHTSLAGE ZU RUCKFORDERUNGEN VON

OBJEKTEN AUS DER KOLONIALZEIT

Ein Blick auf die nationale und internationale Gesetzeslage der Rickforderungen aus der
Kolonialzeit kann moglicherweise erkldren, warum Kum’a Ndumbe sich nicht selbst son-
dern auf Umwegen (iber renommierte Dritte an staatliche Stellen mit seiner Forderung
nach Riickgabe des tangue wendet. Doch dazu sollen die geltenden Bestimmungen kurz
dargelegt werden.
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4.3.1 Internationale Rechtslage

Die erste international-verbindliche Regelung zum Umgang mit geraubten Kulturgiitern
war die Haager Konvention von 1954, die bei kriegerischen Konflikten greift. Die UNESCO-
Konvention tber MaBnahmen zum Verbot und zur Verhiitung der unzuldssigen Einfuhr,
Ausfuhr und Ubereignung von Kulturgiitern aus dem Jahr 1970 regelt den Umgang mit
illegal ausgefiihrten Gltern in Friedenszeiten. Doch beide Abkommen unterliegen dem
Rickwirkungsverbot von Gesetzen, d.h. ihre Giiltigkeit beginnt erst nach dem Inkrafttre-
ten des jeweiligen Abkommens. So weisen sie fir den Umgang mit Kulturglitern aus der
kolonialen Zeit allenfalls eine ethisch-moralische Richtung, besitzen jedoch keine rechtlich
verpflichtende Bindung. Fir verbindliche Losungen sind einzig bilaterale Verhandlungen
auf staatlicher Ebene vorgesehen. Die UNESCO hat 1978 ein Vermittlergremium*® einge-
richtet, dessen Empfehlungen jedoch ebenfalls keine rechtliche Bindung haben. Somit
existiert keinerlei juristische Regelung zum Umgang mit Kulturgltern, das durch koloniale
und feindliche Besetzung vor SchlieBung der voélkerrechtlichen Abkommen ein Land ver-
lassen haben (Michels 2011: Heft 3). Da die UNESCO-Konvention aus dem Jahr 1970 nur
die zwischenstaatliche und nicht die privatrechtliche Ebene betrifft, also Rickgabe-
forderungen an Einzelpersonen ausschliet, hat die UNESCO das , Internationale Institut
fir die Vereinheitlichung des Privatrechts“ UNIDROIT mit der Erarbeitung eines erganzen-
den Ubereinkommens beauftragt (http://www.unesco.de/8074.html). Die "UNIDROIT
Konvention lber gestohlene oder rechtswidrig ausgefiihrte Kulturgiter” wurde im Jahr
1995 verabschiedet. Die Vertragsstaaten verpflichteten sich mit der Ratifikation zu ein-
heitlichen Regelungen bei der Riickgabe von gestohlenen oder illegal exportierten Kultur-
gltern und zur Schaffung von Moglichkeiten flr die Verhandlung von Riickgabeforderun-
gen an nationalen Gerichten (http://www.unesco.de/8074.html). Anders als die UNESCO-
Konvention von 1970 muss die UNIDROIT-Konvention von 1995 nicht innerstaatlich um-
gesetzt werden, sondern gilt unmittelbar im jeweiligen Vertragsstaat. Dies und die weit-
reichenden Regelungen der Konvention sind ein Grund, dass bisher nur wenige Staaten
(Deutschland trat 2007 bei) die Konvention ratifiziert haben
http://www.unesco.de/8074.html). Ein Bericht der Bundesregierung zum Kulturgutschutz
(http://www.unesco.de/kulturgutschutz.html) fordert eindeutigere Regelungen bei der
Riickgabe illegal nach Deutschland eingefiihrter Kulturgiter und einen besseren Schutz
fur deutsches Kulturgut, das ins Ausland ausgefiihrt wird.

4.3.2 Nationale Rechtslage zu Riickforderungen aus der Kolonialzeit

Das Argument, dass Kum’a Ndumbe als Verhandlungspartner fiir die Riickgabe nicht in
Frage kame, da er kein Staat sei, spiegelt eine juristische und historische Realitat. Das in-
ternationale Recht agiert mit dem Konzept des Nationalstaates und Verhandlungen sind
nur auf nationalstaatlicher Ebene moglich. Diese Regelung bevorzugt das Interesse der
europaischen Staaten als Nachfolgestaaten der ehemaligen Kolonialméachte. Kleine ethni-
sche Gesellschaften, Familien oder gar Einzelpersonen werden als Gesprachspartner nicht
anerkannt. Hier setzt sich das Prinzip des Nationalstaates durch, das fiir alle Staaten das
europaische Konzept von Souveranitat und Staatlichkeit fordert und erhalt so das kolonia-
le Machtgefille zwischen Kolonisierenden und Kolonisierten bis heute (Michels 2011: Heft
3).

4 Intergovernmental Committee for Promoting the Return of Cultural Property to its Countries of Origin or its Restitu-
tion in Case of lllicit Appropriation

41


http://www.unesco.de/kulturgutschutz.html

4. Diskurs um die Riickforderung

Im Antwortschreiben des Bayrischen Staatsministers Hans Zehetmair vom 27. Juli 1999
auf den Brief des Generalmusikdirektors Zubin Mehta reagierte der Freistaat Bayern auf
die Rickgabeforderung. Er bezog sich in seiner Stellungnahme auf den fiir ihn formal-
rechtlich geklarten Status des tangue als Geschenk, wie er im Eingangsbuch der Ethno-
graphischen Sammlung notiert ist und auf den damit verbundenen Eigentums-anspruch
des bayerischen Staates auf das Objekt:

Der von Herrn Professor Kum’a Ndumbe Il beschriebene Schiffsbug befindet sich
seit Uber 100 Jahren aufgrund einer Schenkung im Vélkerkundemuseum. Das Ob-
jekt genielt hohe Wertschatzung und wurde bereits in mehreren Ausstellungen
gezeigt. Aufgrund seiner Seltenheit besitzt es auch einen erheblichen materiellen
Wert, nach vorsichtigen Schatzungen weit (iber eine halbe Million DM. Da sich das
Objekt im Eigentum des Freistaates Bayern befindet, kann schon im Hinblick auf
haushalts-rechtliche Vorschriften die Herausgabe an Herrn Professor Kum’a
Ndumbe Ill oder an den Staat Kamerun grundsatzlich nicht ohne entsprechende
Gegenleistung erfolgen. Ganz abgesehen davon wiirde ein Prazedenzfall geschaf-
fen, der nicht nur fiir bayerische oder deutsche Museen eine groRe Zahl vergleich-
barer Forderungen nach sich ziehen kdnnte. Leider kann ich lhnen deshalb nicht in
Aussicht stellen, dass die Konigsinsignie Herrn Professor Kum’a Ndumbe Il iber-
geben werden kann. Im Grunde kann ich nur anbieten, dass ihm auf seine Kosten
eine originaltreue Kopie des Schiffsschnabels angefertigt wird. (Anonym. 2009.
Hinterland-Magazin Nr. 12: 67)

Ein weiterer Brief*’ Kum’a Ndumbes an den Ministerprasidenten Horst Seehofer vom 19.
02. 2010 nennt ,, 75 deutsche zivilgesellschaftliche Organisationen (ohne deren Namens-
nennung)”, die erneut auf die Riickgabe des tangue des Lock Priso drangen (Anonym.
2014. AfricAvenir). Das Bayerische Staatsministerium fir Bildung, Wissenschaft und Kunst
wiederholte in seiner Antwort vom 24. Marz 2010 den bekannten Standpunkt, dass der
tangue ein Geschenk sei. Zitiert wird die UNIDROIT-Konvention Uber gestohlene oder
rechtswidrig ausgefiihrte Kulturglter von 1995, die in Deutschland erst 2007 ratifiziert
wurde und daher keine rechtliche Grundlage fiir die Rickgabe tangue darstellt. Darliber
hinaus gabe es auch kein bilaterales Abkommen zwischen Kamerun und Deutschland tber
die Rickgabe gestohlener Kulturgiter. ,Im Ergebnis konnte ein legitimer Anspruch Prinz
Kum'a Ndumbes lll. auf den tangue allerdings nicht festgestellt werden. Fir einen etwai-
gen eigentumsrechtlichen Anspruch hat Prinz Kum'a Ndumbe Il seine Berechtigung als
Erbfolger von Kum'a Mbape bislang nicht nachgewiesen” (Anonym. 2014. AfricAvenir).

Kum’a Ndumbe weil} von dem Forschungsprojekt ,,Cultural Property”, denn er spricht von
einer Deutschen®®, die sich im November 2012, dann erneut 2013, zu Forschungszwe-
cken in Bezug auf den tangue von Lock Priso, die Bele Bele und das Sawa-Volk in Kame-
run” sich aufhielt (Anonym. 2014. AfricAvenir). Sie haben sich auch einige Male getroffen
(Pfaff. 2013. SZ.). Kum’a Ndumbe &duRerte sich zu ihren Forschungen nicht, bringt sie im

4 Anonym. 2014. Gedenken an 130 Jahre anti-kolonialen Widerstand in Kamerun. AfricAvenir.
http://www.africavenir.org/de.html.

* Es handelt sich mit ziemlicher Sicherheit um Anne SplettstoRer, die im Rahmen ihres Teilgebietes ,Umstrittene
Sammlungen“ des DFG-Projektes 2012 und 2013 in Douala war.
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Sinne einer Verschworungstheorie in Verbindung mit einer weiteren Person, deren Identi-
tat offen bleibt: ,,Daraufhin [an den Aufenthalt von SplettstoRer] soll ein weiterer Abge-
sandter mit der Mission nach Kamerun mit dem Auftrag gekommen sein, die traditionel-
len Autoritaten der Bele Bele und Sawa im Rahmen des ,Ngondo“ dahingehend zu beein-
flussen, offentlich zu erkldren, dass die Ruckfiihrung des tangue von Kum'a Mbape nicht
notwendig sei, und dass der Verbleib in Deutschland zu empfehlen ware” (Anonym. 2014.
AfricAvenir). Ein interessanter Hinweis zur Legitimation Kum’a Ndumbes findet sich im
letzten Absatz dieser Erklarung, die mit ,Die Legitimitdt des Prinzen Kum’a Ndumbe
[1I“ Gberschrieben ist. Buchner habe nur den tangue gefunden, nicht den Kénigsthron der
Bele Bele: , Auf diesem sitze ich seit dem 5. April 1981 auf Grundlage einer Entscheidung
der koniglichen Familie Kum'a Mbap'a Bele ba Doo und einer notariellen Bescheinigung™®
vom 4. April 1994“ (Anonym. 2014. AfricAvenir). Auf Grund dieses Datums begriindet
Kum’a Ndumbe in den Medien und dezidiert im Hinterland-Magazin seinen Anspruch auf
die FUhrungsrolle als Oberhaupt der Bele Bele und fordert den tangue als Symbol dieser
Position zurck.

4.4 AKTEURE DES DISKURSES>®

Am Diskurs ist eine Vielzahl an Akteur_innen beteiligt. Als zentrale Figur agiert der Enkel
des Lock Priso, Prinz Kum’a Ndumbe Ill. Er duRert sich liber die Internetplattform Afri-
cAvenir und You-Tube allgemein zu Themen der Deutsch-Kamerunischen Vergangen-
heits(un)bewaltigung und seiner Rickforderung und gibt Interviews in deutschen Tages-
zeitungen und Zeitschriften wie dem Miinchner Hinterland-Magazin. Unterstlitzung er-
fahrt er durch die Gruppe [muc]miinchen postkolonial, die seine Position auf ihrer Inter-
netseite vertritt, sie im Hinterland-Magazin vertritt und in der Ausstellung ,, Decolonize
Minchen” darstellt. Die Rolle des Gegenlibers spielt der Freistaat Bayern als Nachfolger
des Deutschen Kaiserreiches. Mit ihm stehen seine Vertretungsorgane wie das Wissen-
schaftsministerium als zustiandige Behdrde fiir die Institution Museum, die Direktion des
Museums Fiinf Kontinente und der Kurator der Afrikaabteilung als Beteiligte im Kommu-
nikationsfeld die Rickforderung. In Betracht zu ziehen sind auch die Akteur_innen, die
sich in der deutschen Offentlichkeit nicht duRern, weil sie entweder keinen Zugang haben
oder der deutschen Sprache nicht machtig sind. Ich denke dabei an Mitglieder der Fami-
lien Bell und Bele Bele und den Kamerunischen Staat mit seinen moglichen Vertretern wie
Museumsleitungen oder Angestellte des Kulturministeriums. Wie schon erwahnt forscht
die Ethnologin Anne SplettstofRer zum Thema , Umstrittene Sammlungen. Divergierende
Anspriche auf Eigentum in Debatten und Verhandlungen 40 Jahre nach der Verabschie-
dung der UNESCO-Konvention Uber rechtswidrigen Kulturgiter-transfer”. Jean-Pierre
Félix-Eyoum aus Kamerun, den ich bei einer Abendveranstaltung der Ausstellung ,Deco-
lonize Miinchen” getroffen habe, gibt als Mitglied der Bell-Familie einen Einblick in die

* Die Bedeutung der Information (ber die notarielle Beglaubigung kann ich rechtlich nicht einordnen. Bekraftigt sie
seine Stellung, die in Frage gestellt wird oder ist die Beglaubigung eine formale Voraussetzung fiir die Flihrungsrolle? Ich
verweise auf die Arbeit von SplettstoRer.

*\ch folge der Definition des Diskursbegriffes von J. Habermas, der unter Diskurs die durch Argumen-tation gekenn-
zeichnete Form der Kommunikation meint, in der problematisch gewordene Geltungs-anspriiche zum Thema gemacht
und auf ihre Berechtigung hin untersucht werden (Habermas 1972: 130).

43



4. Diskurs um die Riickforderung

Verwandtschaftsstrukturen der Familien Bele Bele und Bell. Sein GroRonkel, Rudolf
Manga Bell wurde 1914 von Vertretern der deutschen Kolonialmacht erhdngt, weil er sich
als Oberhaupt der Bell-Familie der zunehmenden Landenteignung in Douala widersetzt
hatte. Félix-Eyoum erldauterte mir die Verwandtschaftsverhdltnisse in Bezug auf die
Rechtmaligkeit der Nachfolge von Kum’a Ndumbe, wie er sie sieht, und steuerte eine
familieninterne Sicht auf die Riickgabeforderung und deren Folgen auf regionaler und
nationaler Ebene bei.

Die wichtigsten sich in der Offentlichkeit duRernden Akteur_innen werden im Folgenden
kurz dargestellt, ihre Argumentation im Anschluss daran diskutiert.

4.4.1 Prince Kum’a Ndumbe Il

Die Lebensgeschichte®! von Kum’a Ndumbe IIl ist eng verbunden mit der Stadt Miinchen.
Er kam 1961 mit 15 Jahren nach Miinchen und wohnte in Ramersdorf/Perlach bei der
Gastfamilie Eberle®®. 1967 machte er am Maria-Theresia-Gymnasium Abitur> und stu-
dierte anschlieRend in Lyon Germanistik, Geschichte, Wirtschaft und Politik. 1975 erhielt
er die doppelte Doktorwiirde in Geschichte und Deutschlandstudien. Es folgten verschie-
dene Lehrtatigkeiten an den Universitaten von Lyon, Berlin und Yaoundé/Kamerun. Ab
den 70er Jahren etablierte er sich als Schriftsteller und schrieb insgesamt 72 politische
Essays, Romane, Gedichte, Theaterstiicke, Kurzgeschichten. Er griindete 1985 die Stiftung
AfricAvenir, die sich auf dem Gebiet der politischen Bildung in Afrika und Europa als eine
politisch unabhdngige und gemeinnitzige Nichtregierungsorganisation prasentiert. Seit
Grindung ist Kum’a Ndumbe Prasident und erster Vorsitzender. Die Stiftung mit einer
Zweigstelle in Berlin eréffnet ihm eine breite Offentlichkeit und ermdglicht ihm durch
mediale Prasenz seine Weltsicht zu prasentieren und zu kommunizieren.

4.4.2 [muc]miinchen postkolonial
Unterstitzende der Rickforderung von Kum’a Ndumbe sind die Personen der Gruppe
[muc]miinchen postkolonial, die fir die Artikel im Hinterland-Magazin verantwortlich
zeichnen. Sie sind politisch links orientiert, mit akademischen Abschliissen in Geschichts-
wissenschaften, Politologie und Ethnologie und machen sich fiir die Aufarbeitung kolonia-
ler Schuld in Minchen stark. Sie kommentieren die Debatte um die Umbenennung der
Minchner StralRennamen in den , Kolonialvierteln“ von Trudering und Bogenhausen und
wirkten mit an der Ausstellung ,Decolonize Minchen” im Stadtmuseum
(http://decolonize-muenchen.de/). [muc] teilt die Forderung Kum’a Ndumbes auf Riick-

*! Die biographischen Daten stammen von zwei Internetseiten, die Kum’a Ndumbe nahestehen:
AfricAvenir: http: //www.africavenir.org/about-africavenir/prince-kuma-ndumbe-iii/biography.html
[Zugriff 09.08.2013].

Marabout: http: //www.marabout.de/Ndumbe/ndumbe_kurz.htm.

*2 Frau Gabriele Mihlpointner, geb. Eberle, verwies auf ein katholisches Programm in den 1960er Jahren, in dem Kinder
und Jugendliche aus Afrika nach Deutschland zur Ausbildung eingeladen wurden (auf Kosten der Gastfamilien) als Ge-
genentwurf zu dhnlichen Programmen der Deutschen Demokratischen Republik. Stark ideologisch aufgeladen (Telefo-
nat am 22. 01. 2015).

>3 Kum’a Ndumbe 3uRert sich zu seiner Schulzeit in Miinchen: ,Meine Schulzeit am Maria-Theresia-Gymnasium war
eine sehr schéne und erbauliche Zeit. In dieser Zeit lernte ich Bayrisch. Bis heute telefoniere ich mit meinen Geschwis-
tern oder mit meinen Klassenkameraden auf Bayrisch. Hochdeutsch wére zu fremd, zu ausléndisch! Meinen liebevollen
Eltern habe ich auch meine Habilitationsschrift ,Was will Bonn in Afrika? Zur Afrikapolitik der Bundesrepublik Deutsch-
land” gewidmet. In der Widmung steht: ,Lydia und Fritz Eberle, die mir den Weg ebneten, den Weg zum Anderen, zum
Deutschen. In stetem Geddachtnis” (Anonym. 2009: 64).
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gabe und flihrte deshalb einen Schriftverkehr mit dem Museum Finf Kontinente, um eine
Beschriftung des tangue zu erreichen, die die Erwerbsgeschichte innerhalb des gewaltta-
tigen kolonialen Kontextes offenlegt. Unter ,Ringen um die Beschriftung” wird der Kom-
munikationsprozess nachvollzogen.

4.4.3 Der Freistaat Bayern und seine Institutionen

Die Rickgabeforderung Kum’a Ndumbes trifft — vermittelt durch Flrsprecher — den Frei-
staat Bayern als zustandige Behorde und das Museum Flinf Kontinente als nachgeordnete
staatliche Institution. Die Anfrage nach Rickgabe des tangue fordert auch eine Positionie-
rung des Museums, vertreten durch die Direktorin Dr. Kron und den Kurator der Afrikaab-
teilung Dr. Eisenhofer. Da sich Kum’a Ndumbe als Person oder Vertreter seiner Familie
nicht offiziell und direkt an das Museum Flinf Kontinente oder das Wissenschaftsministe-
rium wendet, ist der tangue kein Gegenstand einer offiziellen Riickgabeforderung.

4.4.4 ,Decolonize Miinchen”
Die Riickforderung Kum’a Ndumbes war Gegenstand einer Schautafel in der Ausstellung
»,Decolonize Miinchen” im Stadtmuseum am Jakobsplatz vom 25. 10. 2013 bis 23. 02.
2014 (http://decolonize-muenchen.de/). Kuratiert wurde der Ausstellungsteil ,,spuren —
blicke - storen” durch Zara Pfeiffer und Dr. Martin Rihlemann, beide engagiert in der
Gruppe [muc]. lhre Haltung betont die Einschreibung kolonial-hegemonialer Machtver-
héaltnisse in das Stadtbild postkolonialer Gesellschaften:

Die Vielzahl an kolonialen Ablagerungen und Spuren, die sich auch heute noch im
Minchner Stadtraum finden, macht die historische und gegenwartige Prasenz
post/kolonialer Realitaten deutlich. Gleichzeitig gibt es eine Reihe von Orten und
Spuren deren kolonialer Bezug sich heute nicht mehr oder nur sehr vermittelt er-
schlief3t. Diese Unsichtbarkeiten und Leerstellen erzahlen oft mehr tber den ge-
genwartigen Umgang mit der kolonialen Vergangenheit als das vermeintlich Of-
fensichtliche. Ihrer Geschichte nachzugehen, sie zu befragen nach den historischen
Kontexten ihres Entstehens und Verblassens und die oft verschwiegene Gewalt,
die sie reprasentieren, aufzuzeigen, verandert den Blick auf die Stadt — und auch
auf das Museum selbst. (http://decolonize-muenchen.de/)

Die Schautafel und der Textteil, die sich auf den Schiffsschnabel beziehen, befinden sich
im Anhang.

4.5 DIE LEGITIMATION VON KuM'A NDUMBE ALS

NACHFOLGER DES LoCcK PRISO

Die Legitimation von Kum’a Ndumbe als Nachfolger seines GroRRvaters in der Position des
Oberhauptes der Bele Bele-Familie lasst sich von verschiedenen Seiten betrachten. Wie
die Position des Freistaates Bayern zeigt, kann der erhobene Anspruch von
Kum’a Ndumbe Ill, Rechtsnachfolger des Lock Priso zu sein, durch eine unabhangige Pru-
fung von Seiten des Staates nicht erfolgen, weil er sein Verwandtschaftsverhaltnis nicht
offenlegt. Kum’a Ndumbe selbst duBert sich zur Frage seiner Legitimation in den erwahn-
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ten Veroéffentlichungen Hinterland-Magazin und AfricAvenir. Eine weitere Position erhellt
die familieninterne Sicht und die Haltung des Nationalstaates Kamerun.

4.5.1 Die Selbstlegitimation

Kum’a Ndumbe nennt sich selbst Erbe des Konigsthrones der Bele Bele und Nachfolger
seines GroRvaters Lock Priso: ,Ich habe den Konigsstuhl Lock Prisos ererbt, und zusam-
men mit dem tangue bilden sie die Insignien meiner Zeit. (...) Wir verlangen, dass das
tangue jetzt von Miinchen nach Bonabéri zuriickgebracht wird” (Anonymus 2009. Hinter-
land Nr. 12: 0. S.). Auf AfricAvenir hat er seine Legitimierung um eine rechtliche Aussage
erweitert: ,Max Buchner hat den tangue im Dezember 1884 gefunden, nicht jedoch den
Thron des Kum’a Mbape. Auf diesem sitze ich seit dem 5. April 1981 auf Grundlage einer
Entscheidung der koniglichen Familie Kum'a Mbap'a Bele ba Doo und einer notariellen
Bescheinigung vom 4. April 1994. Ich nehme meine Rolle als Kronprinz und Nachfolger
von Kum’a Mbape (berall dort wahr, wo es notwendig ist oder sein wird” (Feierliche Er-
klarung zum geraubten Tangué von Kum'a Mbape 2014: AfricAvenir). Seine Autoritat un-
terstreicht er mit der Verwendung seines Professorentitels®® und einer ausgefeilten Per-
formanz als postkolonialer Intellektueller, der als Briickenbauer> zwischen Afrika und
Europa agiert. Seine Fihrungsrolle als afrikanischer Intellektueller prasentiert er durch
Kopfbedeckung und dem Tragen von Stab, Stock oder Zeremonienwedel® in nahezu je-
dem offentlichen Auftritt. In Fernseh- und Schriftbeitragen wird seine universitdre Lauf-
bahn entweder von ihm selbst oder durch seine Interviewer_in erwahnt®’. Ein von ihm
gern gewahlter Stereotyp ist eine Gesprachssituation am Schreibtisch oder vor einer Bi-
cherwand’®. Eine Legitimation seiner Anspriiche im rechtlichen Sinne ist dies nicht.

4.5.2 Die familieninterne Legitimation
Eine Einschatzung der Legitimation Kum’a Ndumbes aus Familiensicht erlauterte mir
Félix-Eyoum-Eyoum durch die Klarung der Verwandtschafts- und Nachfolge-verhaltnisse
innerhalb der Familie der Bele Bele, wie er sie sieht. Dazu diente ein von ihm erstellter
Stammbaum, der von einem den Bele Bele (Bonabéri) und den Bebe Bebe (Bonanjo = Bell)
gemeinsamen Vorfahren ausgeht. Diese Aussage deckt sich mit der Spaltung der Bell und
Akwa und der nachfolgenden Trennung der Familie des Lock Priso vom Segment der Bell.
In der Weitergabe der Fihrungsposition bestatigte Félix-Eyoum, dass der GroRvater von

** Die Dissertation von 1975 lautet: »,La politique africaine de I’Allemagne hitlérienne, 1933-1943, Afrique du Nord,
Afrique centrale, Afrique du Sud”.

Seine Habilitationsschrift erschien unter dem Titel: ,Was will Bonn in Afrika. Zur Afrikapolitik der Bundesrepublik
Deutschland”.

Nach seiner Habilitation lehrte er von 1990-2001 am Berliner Otto-Suhr-Institut fiir Politikwissenschaften (Prinz, Kirsten.
2007. Deutsche Kolonialherrschaft auf der Biihne. Performanz und ,hate speech” in Kum’a Ndumbes Il Dokumentar-
stick ,,Ach Kamerun! Unsere alte deutsche Kolonie ..“ in: Komparatistik Online, 2007.1 (http://www.komparatistik-
online.de/).

55http://www.africavenir.org/de/ueber-africavenir/prinz-kuma-ndumbe-iii.htmI

*®Eine weitergehende Analyse der medialen Performanz Kum’a Ndumbes findet sich meiner Hauptseminararbeit vom
SoSe 2013 bei Professor Heidemann ,Intellektueller, Schriftsteller, Politiker, Widerstandskampfer und Konig: Mediale
Identitatskonstruktion Prinz Kum’a Ndumbes im Blick auf den Konflikt der Riickgabeforderung des , tangue” gegeniiber
dem Volkerkundemuseum in Miinchen, unveréffentlicht.

*” Ebenda

*® Ebenda
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Kum’a Ndumbe Il das anerkannte Oberhaupt der Bele Bele war und von 1846 bis 1916
diese Position — mit Anerkennung durch die franzésische Protektoratsverwaltung als Chef
Supérieur - innehatte. Von den 32 S6hnen des Lock Priso trugen vier den Namen Ndumbe,
die durch die Zusatze |, II, Il und IV unterschieden wurden. Der Zusatz Il im Namen von
Kum’a Ndumbe bezieht sich auf seinen Vater>®, der als relativ spater Sohn keine Aussicht
auf die Nachfolge des Lock Priso hatte und nur den Status eines ,Prince”. Die Nachfolge
ging zunachst an Kum’a Mbapes Sohn Kum, iber dessen Sohn Bwanga (aus der gleichen
Altersgruppenklasse wie Ndumbe IIl) weiter an seinen Bruder Mbape und zu dessen Sohn
Kum (gleiche Altersklassengruppe wie Kum’a Ndumbe IIl). Sein Sohn Paul Mbape, der et-
was Uber 50 Jahre alt ist, ist nach Jean-Pierre Félix-Eyoum das vom Altestenrat der Familie
der Bele Bele gewahlte Oberhaupt. Wie in Kamerun Ublich ist wurde er von der Zentralre-
gierung in Yaoundé als Chef Supérieur bestatigt. Nach Félix-Eyoum hatte Kum’a Ndumbe
[Il auf die Nachfolgediskussion in den 1970er Jahren als Kandidat Einfluss nehmen kénnen,
war aber in Europa und hatte keine Anspriiche angemeldet. Nach Studium und Dozenten-
tatigkeit an verschiedenen Universitdten kam er 2002 als Professor Kum’a Ndumbe llI
nach Douala zuriick und beeindruckte seine Familie durch gewandtes Auftreten, Wissen,
Redefihigkeit und Uberzeugungskraft. Sein Einfluss nahm auch unter den Mitgliedern des
Altestenrates zu, so dass er vermutlich breitere Kreise des Altestenrates fiir sich gewann.
Dennoch kann er sich nicht selbst in die Position des Chef Supérieur erheben, wohl auch
deshalb lasst er sich weiterhin mit ,Prince” Kum’a Ndumbe IIl ansprechen und verzichtet
auf den Titel ,Kénig”.

Das derzeitige Oberhaupt der Bele Bele, Paul Mbape, fihlt sich — laut Félix-Eyoum - von
der Autoritdt und Eloquenz Kum’a Ndumbes in seiner Position gefahrdet und unterstiitzt
dessen Forderung um die Riickgabe des tangue nicht. Er beflirchtet, dass Kum‘a Ndumbe
lll in einer grofRen Inszenierung die Bugspitze nach Douala zurilickbringen und dies als sei-
ne personliche Leistung darstellen wiirde, was seinem Ansehen schadete. Die Konkurrenz
um die Familienfiihrung wirde moglicherweise eskalieren und zu einem offenen Streit
um die Leitung der Bele Bele fiihren.

Paul Mbape konnte als legitimierter Vertreter seiner Familie eine Rickforderung stellen,
wobei die Schwierigkeit, als Person und , Nichtstaat” als Verhandlungspartner nicht aner-
kannt zu sein, auch auf ihn zutrdfe. Doch von seiner Seite wird sie nicht erhoben, mog-
licherweise weil sie zu vermehrten Auseinandersetzungen um die Leitungsfunktion flhrte
(Interview Félix-Eyoum). Dieser Einschatzung folgt SplettstéBer mit der einzigen bis jetzt
publizierten Ergebnis ihrer Forschungsarbeit: ,In Douala denken naturgemal nicht alle
wie Kum’a Ndumbe“ (Pfaff 2013:11).

Félix-Eyoum halt Kum’a Ndumbe Il zugute, dass er die Mitnahme des tangue in der Kolo-
nialzeit in die Offentlichkeit getragen hat und die Umstinde des Erwerbs weiterhin in der
Diskussion halt. Er leistet damit einen Beitrag zur Diskussion um die Riickgabe eines kolo-
nialen Objektes, die ohne sein Engagement entweder noch nicht aufgekommen oder sehr
viel ruhiger verlaufen ware (Interview Félix-Eyoum).

** Die Namensgebung der Séhne ist — nach Félix-Eyoum — komplex. Die Grundlage ist der
Vatername, der durch eine Genitivsilbe vor den Sohnesnamen gestellt wird. An zweiter
Stelle bei der Benennung wird also stets der Name des Vaters angegeben. Kum’a Ndumbe
[l ist somit der Sohn Kum des Vaters Ndumbe Il (Interview mit Félix-Eyoum am 18. 01.
2015).
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4.5.3 Die Legitimation durch den Nationalstaat Kamerun
Paul Mbape ist das gewahlte Familienoberhaupt der Bele Bele und in dieser Position von
der Regierung Kameruns als Chef Supérieur bestatigt. Der Nationalstaat Kamerun ist an
der Rickgabe des tangue nicht interessiert, weil er die Forderung als eine Familienange-
legenheit betrachtet (Interview Félix-Eyoum). Offizielle Antrdge des Nationalstaates an
Bayern oder Deutschland sind nicht bekannt.

4.5.4 Besitzer, Eigentiimer oder « « Verwahrer »

Eine weiterer Aspekt in der Diskussion um die Legitimation Kum’a Ndumbes bezieht sich
auf seine Aussage, dass sein GrolRvater der Eigentiimer und Besitzer des tangue war. Dem
steht entgegen, dass ein tangue von einem angesehenen und finanziell gut ausgestatte-
ten ,,Patron” in Auftrag gegeben und nach Fertigstellung der Familie als Geschenk Uber-
lassen wurde. Nicht das Oberhaupt der Familie, sondern die Familie als Kollektiv war die
Besitzerin eines tangue. Dass sich die Bugspitze zur Zeit des Beschusses von Hickory Town
im Haus des Oberhauptes der Familie der Bele Bele, Lock Priso befand, lasst sich durch
das Amt des Verwahrers erkldaren (Interview Félix-Eyoum). Die Aufbewahrung eines
tangue von einem Wettrennen zum nichsten wurde dem vom Altestenrat alle zwei Jahre
neu bestimmten Verwahrer (mutatedi) anvertraut. Er konnte das Familienoberhaupt sein,
doch war das keineswegs zwingend. Es ist naheliegend anzunehmen, dass Kum’a Mbape
1884 diese Aufgabe innehatte. Daraus auf den Eigentlimer zu schlieBen ist von Seiten
Kum’a Ndumbes zur Unterstlitzung seiner Argumentation hilfreich, aber nicht korrekt.
Félix-Eyoum bestatigt, dass auch heute jeder tangue der Familie und nicht dem Familien-
oberhaupt gehort. Damit ist eine Riickforderung an eine Einzelperson wie Kum’a Ndumbe
auch aus familieninterner Sicht nicht aufrecht zu erhalten. Kum’a Ndumbe forderte im
Brief an Zehetmair, ,mir und meiner Familie die Konigsinsignien meines Groldvaters zu-
rickzugeben” (Anonymus 2009: 66). Die Forderung nach Riickgabe miusste im Hinblick auf
das Vorhandensein eines mutatedi und seiner Funktion auf ,(ist) meiner Familie [...] zu-
rickzugeben” eingeschrankt werden.

4.6 POSITION DES MUSEUMS FUNF KONTINENTE

Das ICOM®° (International Council of Museums) sieht es als seine Hauptaufgabe an, Insti-
tutionen und Fachleute zu vernetzen und damit die flinf Sdulen der Museumsarbeit — For-
schen, Sammeln, Bewahren, Ausstellen und Vermitteln — zu fordern. Dem schlie8t sich
auch das ICOM-Deutschland an. Eine der wichtigsten Publikationen sind die ,Ethischen
Richtlinien fir Museen” (ICOM Code of Ethics) von 1986, die im Punkt 6 ,Verantwortlich-
keit gegeniiber Sammlungen” die Aspekte Erwerbung, Pflege, Konservierung, Dokumenta-
tion (..), Umgang mit sterblichen Uberresten und Privatsammlungen von Mitarbei-
ter_innen naher ausfiihren (Rein 2006: 43). Heute weigern sich die Volkerkundemuseen,

1com (International Council of Museums) wurde 1946 gegriindet und ist eine nichtstaatliche internationale Organisa-
tion fir Museen und deren Mitarbeiter_innen, inzwischen erweitert auch auf andere Personen im Kontext von Museen.
Die Rechtsform ist die eines nicht eingetragenen Vereins. Das Generalsekretariat befindet sich in Paris. Mit iber 21.000
Mitgliedern in 140 Landern verfiigt ICOM Uber ein internationales Netzwerk von Fachleuten. Der Dachverband fachert
sich nach unten weiter auf in 113 nationale Komitees, 30 internationale Fachkomitees und 14 regional und angeglieder-
te internationale Organisationen (http://www.bundesverband-ethnologie.de/kunde/assoc/15/pdfs/AKMB-news-2006-
Museen-als-Orte-des-Kulturgueterschutz.pdf).
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Objekte ohne eine eindeutige Provenienz liberhaupt in Augenschein zu nehmen, selbst
wenn es ein Geschenk sein sollte (Rein 2006: 43). Die Direktorin des Museums Fiinf Kon-
tinente Kron bestatigte im Rahmen eines Seminarbesuchs ,Ethnologische Sammlungs-
und Museumsarbeit®™, dass sich Kum’a Ndumbe Il zu keiner Zeit selbst an das Museum
gewandt hat. Sie wunderte sich zusammen mit dem Kurator der Afrikaabteilung Eisenhof-
er Uber das Fehlen des offiziellen Antrags auf Riickforderung und den Mangel an jedwe-
dem personlichen Kontakt. Im Interview mit [muc] wird ein ausdricklich anonymer Be-
such von Kum’a Ndumbe im Museum erwahnt: ,Spater [Ende der Neunziger Jahre] be-
suchte ich anonym das Volkerkundemuseum mit meinem ehemaligen Klassenkameraden,
Dr. Karl Schlierf, und einer meiner Tochter (...), um mich zu vergewissern, dass das Tangue
tatsachlich in der Afrikaausstellung zu sehen war” (Anonym. 2009: 64). In meinem Telefo-
nat mit Schlierf lieR sich der Zeitpunkt des gemeinsamen Besuches nur vage auf ,es ist
schon sehr lange her” festlegen (Telefonat am 07. 01. 2015). Da der Museums-umbau erst
Ende 1999 beendet und mit der Neugestaltung der Dauerausstellung wiederertffnet
wurde, kann der Besuch erst ab dem Jahr 2000 stattgefunden haben, da das Wissen um
den Aufenthaltsort des tangue im Museum Fiinf Kontinente erst ,gegen Ende der 1990er
Jahre klar war“ (Anonym. 2009: 64). In der Stiddeutschen Zeitung vom 30.6.2013 erlautert
Eisenhofer: ,Es ist ja nicht unser [des Museums Finf Kontinente] Ziel, unrechtmaRig er-
worbene Stlicke auszustellen (Pfaff 2013. SZ: 11). Er sieht das Museum durchaus in der
Pflicht, die Herkunft seiner Objekte aufzuarbeiten und Provenienzforschung zu betreiben.
Trotzdem reagierte er auf die Forderungen des Prinzen zogerlich: ,,Wir brauchten einen
Beleg dafiir, dass Herr Ndumbe der rechtmaRige Erbe der Schnitzerei ist” (5Z 2013: 11).
Eisenhofer beklagte in einem SZ-Interview auch, dass neben Kum’a Ndumbe Il keine an-
deren Stimmen zu Wort kamen: ,,Wie wird Kum’a Ndumbe vor Ort gesehen? Vielleicht
gibt es noch andere, die ebenfalls Anspruch auf den Schiffsschnabel haben (...) Doch ohne
den direkten Kontakt zum Prinzen kénne man diese Frage nicht klaren. In 6ffentlichen
Stellungnahmen habe Ndumbe zwar den tangue zuriickgefordert. Aber er habe sich nie
offiziell an das Museum gewandt oder das Gesprach gesucht” (SZ 2013: 11).

Der mangelnde Kontakt zu Kum’a Ndumbe Ill wird von Seiten des Museums zwar beklagt,
doch eine Klarung seiner Riickforderung Forderung ware auf diesem Wege auch nicht zu
erhalten, da Einzelpersonen kein Verhandlungsgegeniber darstellen und das Museum
letztlich auch der Regierung von Oberbayern als vorgesetzter Behorde die Entscheidung
Uberlassen muss.

Der Vollstéandigkeit halber soll noch erwahnt werden, dass dem Bestand eines Museum
nicht nur durch eine Riickforderung Schmalerung droht, sondern auch duBere und innere
Gefahren einen absoluten Schutz verhindern. (Welt-)Kriege, Jahrhundertfluten oder auch
die gute deutsche Motte gefdahrdeten in den vergangenen 100 Jahren in Deutschland viele
Exponate oder zerstorten sie unwiederbringlich (Rein 2006: 43).

61 Forschungsseminar ,,Ethnologische Sammlungs- und Museumsarbeit” im Wintersemester 2014/15 mit einem Besuch
im Museum Funf Kontinente am 14. Januar 2015 und einer zweistlindigen Unterhaltung mit Frau Dr. Kron.
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4.7 POSITIONEN VON STADTMUSEUM UND AUS-

STELLUNGSMACHER_INNEN

Als Begleitprogramm zur Ausstellung ,,Decolonize Miinchen” fand eine Podiumsdiskussion
zum Thema ,,Der andere Blick —Exponate und Sammlungen in Museen” statt, die die Di-
rektorin des Stadtmuseums mit einem Statement® fiir ,das Museum als einem guten Ort
fir den Prozess der Dekolonisierung” begann. Das Museum sei deswegen ein so geeigne-
ter Ort, weil in ihm die Erinnerung an Kolonialismus in Objekten greifbar und damit bear-
beitbar ist. Sie sieht das Stadtmuseum als einen Spiegel der Stadt, indem sich aktuelle
Diskurse abbilden und schlagt vor, das Museum als einen Raum der Begegnung zu be-
trachten. Die Ausstellung

»spuren — blicke - stéren. dekolonisieren.miinchen/dekolonisieren.museum zeigte unter
dem groReren Thema des kolonialen Widerstandes das Bild des tangue mit einer Bildun-
terschrift von Stephanie Michels:

»Schon bald nach der Errichtung der so genannten ,Schutzherrschaft” in Kamerun
stirmten reichsdeutsche Marineeinheiten den Kistenort Hickorytown. Sie zerstor-
ten das Haus des Douala-Fihrers Kum’a Mbape, der nicht bereit war, sich den
Deutschen zu unterwerfen. Der dabei geraubte Tangué — Bootsschmuck und Herr-
schaftsinsignie zugleich — wurde in das Volkerkundemuseum in Miinchen geschafft.
Bayern verweigert den Nachkommen Kum’a Mbapes bis heute die Rickgabe” (Fo-
to: AfricAvenir International, 2010)

Diese Darstellung des Raubes, der gewalttdtigen Umstande in der Terminologie von Un-
terwerfung und Widerstand tragt keinen neuen Aspekt in den Diskurs, sondern wieder-
holt nur die dichotome Position von [muc] des kolonialen Schuldigen und des kolonialen
Opfers.

4.8 SCHLUSSELBEGRIFFE KuM’'A NDUMBES ZUR

UNTERSTUTZUNG SEINER FORDERUNG

Kum’a Ndumbe beschreitet nicht den offiziellen Weg, sich selbst an Staat oder Museums-
leitung zu wenden, stattdessen wenden sich Dritte an den Freistaat Bayern. Eine mogliche
Erklarung ist die Aussichtslosigkeit dieses Unterfangens angesichts der nationalen und
internationalen Gesetzeslage. Umso aufschlussreicher ist der Blick auf die alternativen
Wege, die Kum’a Ndumbe beschreitet: er wahlt die mediale Vermittlung seines Stand-
punktes. Ich richte meinen Blick deshalb auf die Auswahl der Schlagworter und Konzepte,
die er zur Unterstlitzung seiner Rickforderung benutzt. Er verwendet und wiederholt de-
zidiert einige Schlisselbegriffe, die die Logik seiner Rickforderung unterstiitzen sollen.
Mit der Uberzeugung, dass die Aussage das , Atom*“ des Diskurses ist (Bublitz 2003: 5),

62 Eigene Mitschrift der Podiumsdiskussion 6. Februar 2014 im Stadtmuseum Minchen. Teilnehmende waren Manuela
Bauche, Historikerin Universitat Leipzig, Dr. Stefan Eisenhofer, Leiter der Afrikaabteilung des Staatlichen Museums flr
Volkerkunde Miinchen, Dr. Isabella Fehle, Direktorin des Miinchner Stadtmuseums und Sandrine Micosse-Aikins, Kura-
torin und Kunsthistorikerin, Berlin.
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gewinnen die verwendeten Begriffe ihre Relevanz und heben sich als etwas Sicht- und
Greifbares aus den vielen anderen Moglichkeiten der Wortwahl heraus (...), was schon
eine Frage der Macht ist (2003: 5). In den der Analyse zugrunde liegenden Texten des
Hinterland-Magazins Nr. 11 und Nr. 12, letzteres mit dem Interview , Aus Kriegsbeute
wird Schenkung” erscheinen die Konzepte seiner Argumentation in der Antwort auf die
Frage ,,Was ist lhre Forderung in Bezug auf die geraubten Insignien?“:

Wir brauchen das Tangue in Bonabéri, fiir unsere Rituale, flir unsere Wasserfeste,
[...] fur die Versohnung mit den Deutschen, die ein schweres Unrecht begangen
haben. Wir verlangen, dass das Tangue jetzt von Miinchen nach Bonabéri zuriick-
gebracht wird. Es soll eine wiirdige Statte in Bonabéri fir das Tangue errichtet wer-
den. Wir verlangen auch von der Bundesrepublik Deutschland, als Nachfolgestaat
des Deutschen Reiches, eine angemessene Entschadigung der Familie Lock Priso.
Das ist eine minimale Forderung. (Anonym. 2009: 66)

Die Schlusselbegriffe lassen sich inhaltlich in drei Untersuchungsfeldern gliedern, die un-
abhangig voneinander betrachtet werden, deren Zusammengehdrigkeit sich doch in der
Argumentationsabsicht erschliel3t.

4.8.1 Raub, Raubgut, Beute, Kriegsbeute, Diebstahl und schweres Unrecht

Ein Argumentationsfeld ist gepragt von den Begriffen ,Raub, Beute, Raubgut, Kriegsbeute
und Diebstahl” (Rihlemann 2009: o. S. und Anonymus 2009: 64-67). Die Tater sind in der
Argumentation Kum’a Ndumbes Max Buchner als Vertreter des Deutschen Reiches in Ka-
merun, der, nachdem die Marineeinheiten der kaiserlichen Kriegsmarine in einem kriege-
rischen Akt Hickory Town niedergebrannt hatten, ihm die Gelegenheit gaben, den tangue
zu entwenden (2009: 66). Die Opfer waren die liberfallenen Mitglieder der Familie der
Bele Bele unter ihrem Fiuhrer Lock Priso, der zum kolonialen Widerstandskampfer erho-
ben wurde (und wird), weil er die Unterschrift unter den Schutzvertrag verweigert hatte
(2009: 66). Kum’a Ndumbe konstruiert eine einfache Opfer-Tater-Dichotomie, die die viel-
fachen und komplizierten innerdoualischen Familienkonkurrenzen vernachlassigt, die u.a.
aus der Konkurrenz um die vorteilhaftesten Kontrakte mit europaischen Handelspartnern
her riihrten. Ebenso unerwahnt bleiben die Jahrzehnte der lukrativen Handelsbeziehun-
gen zwischen Duala und den deutschen Handelshausern. Unerwadhnt lasst Kum’a Ndumbe
auch die Eigeninteressen des Lock Priso durch eine Koalition mit den Englandern die Vor-
machtstellung des King Bell in Frage zu stellen. Die Rolle des sich konsequent als Opfer
darstellenden Intellektuellen, dessen Grolvaters — und in dessen Nachfolge auch ihm,
dem Enkel - durch die Brandschatzung des Hauses groRes Unrecht zugefligt wurde, be-
dient ein in der deutschen Offentlichkeit vorhandenes Klischee der kolonialen Schuld.
Eine mogliche Haltung zum Vorwurf einer Schuld, ist das Verschweigen und Leugnen, eine
andere die unreflektierte und/ oder pauschale Zuweisung der Schuld auf die Seite der
Verursachenden. Beides wird den vielschichtigen Verflechtungen des kolonialen Unter-
nehmens nicht gerecht.

4.8.2 Konigsinsignie, Symbol der Kénigswiirde
Ein weiteres Wortfeld, das in der Diskussion um die Riickgabe stetig wiederkehrt, ist mit
den Zuschreibungen ,Schnitzerei, Kunstwerk, Konigsinsignie“ (Rihlemann 2009: 0.S. und
Anonymus 2009: 64-67) und ,,Symbol der Konigswiirde” (Zeller 2007: 238/9) umschrieben.
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Taucht das Wort ,Konigsinsignie” im deutschen Kontext auf, stellen sich schnell Bilder
eines mittelalterlichen Konigs mit Zepter, Weltkugel und Krone ein, die als Zeichen von
Macht und Legitimitat fungierten. Der Begriff des Kénigs oder ,King” in der Zeit um 1880
an der kamerunischen Kiiste war ein europaisches Konzept, das den wichtigsten Fiihrern
der Duala, Bell und Akwa den Titel ,king”, die Oberhdupter der abgespaltenen Unter-
gruppen der Deido und Bele Bele wurden als ,Headman” bezeichnet (Michels 2005: 85;
Buchner 1887 ff). Dennoch nimmt Kum’a Ndumbe fiir seinen GroRvater den Titel ,K&-
nig“ in Anspruch (Anonymus 2009: 65) und fiir den tangue, das Attribut dieser Konigs-
wirde zu sein: ,Das Tangue wird als Bugspitze verwendet, um den Konig, Herrscher oder
Besitzer eines Rennkanus zu erkennen (2009: 66). Ein Widerspruch ergibt sich aus der
Tatsache, dass Kum’a Ndumbe nach eigenen Angaben erst gegen Ende der neunziger Jah-
re vom tangue seines GrofRvaters im Museum in Miinchen erfuhr (2009: 64), aber im sel-
ben Artikel dulBert, dass er 1994 den Konigsstuhl des Lock Priso geerbt habe, die ,,zusam-
men mit dem tangue (...) die Insignien meiner Zeit” bilden (Anonymus 2009: 65). Der Zu-
satz ,meiner Zeit" legt die Interpretation nahe, dass der tangue als eine Insignie der Ge-
genwart fungiert und es in der kolonialen oder vorkolonialen Zeit nicht war. Ich méchte
auf diese spate Erhebung ausdriicklich hinweisen, denn Kum’a Ndumbe spricht Gber sie
als einem Objekt, das schon zu Buchners Zeiten diese Funktion innehatte: ,Es geht um das
tangue, das am vorderen Ende des Schiffs eines Konigs, eines Herrschers oder eines
Rennkanus als Insignie festgenagelt war” (Rihlemann 2009: o. S.). Es kdnnte sein, dass
mit dem Begriff der ,, Konigsinsignie” neben der Nobilisierung auch positivere Emotionen
bei der Leserschaft wecken sollen, als es ,,Machtsymbol“ oder ,Prestigeobjekt” vermogen.
Nach Kum’a Ndumbe wurde der tangue 1994 zur Konigsinsignie eingesetzt (Rihlemann
2009: o. S), wahrend der Aufenthaltsort des Objektes erst flinf Jahre spater, ,gegen Ende
der 1990er Jahre klar wurde (Anonymus 2009: 64). Ich halte es fir eine sehr unwahr-
scheinliche zeitliche Reihenfolge, ein Objekt zum Symbol einer Herrschaft zu ernennen,
ohne zu wissen, ob es Gberhaupt noch existiert oder wo es sich befindet.

Den Zeitpunkt des Bekanntwerdens des Aufenthaltsortes des tangue im Museum Finf
Kontinente Ende der 1990er Jahre halte ich fiir glaubwiirdig, denn ab 1999 tauchte die
erste Riickgabeforderung in der Offentlichkeit auf. Méglicherweise ist die Ernennung zur
Konigsinsignie durch Kum’a Ndumbe eine nachtragliche, denn sie wurde, so vermute ich,
von ihm selbst vorgenommen. Wenn seine Ernennung zum Oberhaupt der Bele Bele nicht
der Wahrheit entspricht, weil ein anderer diese Position innehat, kann der Altestenrat
auch keine Einsetzung des tangue zur Konigsinsignie vorgenommen haben. Alle zitierten
Quellen, die von einer Konigsinsignie sprechen, scheinen auf Interviews mit Kum‘a
Ndumbe Il selbst zu basieren ohne auf eine Referenz, die seine Aussagen stiitzt, zu ver-
weisen.

4.8.3 Der tangue als ,,Seele des Volkes”
Einen dritten Begriffsbereich umfasse ich mit Konzepten, die den tangue als ,kultischen
Gegenstand und Ritualobjekt” beschreiben, als ,Seele des Volkes” und ein ,Symbol fiir die
Verbindung mit der Natur, Umwelt, Universum und Gott”“ (Anonymus. 2009: 65) zusam-
menfassen ldsst. Kum‘a Ndumbe eroffnet damit ein quasi-religioses Feld, das sakrale Be-
griffe wie ,Seele, spirituelles Symbol und Gott” benutzt. Er dulRert sich nicht einheitlich,
wessen Seele er meint, denn der Bogen spannt sich von ,Seele der Familie” Gber ,Seele
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des Volkes®™“ bis zu Symbol von Umwelt und Universum (2009: 65). Das Konzept der
»Seele” und ,,Gott” sind origindr westliches Konzepte, die Kum’a Ndumbe bemiht, um
seiner Leserschaft die Dinglichkeit und die dem Nutzungsdenken enthobene Sphare sei-
ner Rickforderung naher zu bringen. Fiir die Rickforderung eines ,,quasi-heiligen” Objek-
tes ist in der deutschen Offentlichkeit vermutlich mehr Verstdndnis und Zustimmung zu
erhalten als fur ein Symbol politischer und/oder 6konomischer Macht. Das Argument ei-
nes Symbols als Verbindung von Lebenden und Toten und der ,Verkdrperung von Leben
und Macht im Universum, im Kosmos“ (Zeller 2007: 328) besticht besonders, wenn der
tangue als etwas Lebendes, Macht-volles und Wirkmachtiges gedeutet wird, das ,eine
wichtige innige Beziehung zu dem Leben der Menschen heute” (2007: 238) hat, insbeson-
dere wenn es in den Kontrast zum Angestaubten, Leblosen und Toten eines deutschen
Museums gesetzt wird: ,,Was soll ein solches Ding in einem Museum? Das ist ein Un-
fug” (2007: 328). ,Bei uns wadre der tangue kein Museumsgegenstand, hier wiirde er
standig in den Zeremonien benutzt werden®, sagt Kum’a Ndumbe Il (Pfaff 2013: 11). Die-
se Dichotomie von lebendigem, im Ritual benutzten Objekt und totem, im Museum her-
umstehendem Gegenstand besticht und fiihrt sehr schnell in die Sicht Kum’a Ndumbes.
Sowohl in einer Diskussion unter Studierenden der Ethnologie, als auch bei einer Stadt-
fihrung der Gruppe [muc] im Rahmen der Ausstellung ,Decolonize Miinchen” sind die
Zuhorenden sehr schnell auf die Seite des ausgelbten Rituals und der aktiven Nutzung zu
ziehen. Dass die Verwendung — sollte der tangue nach Douala zuriickkehren - gegenwartig
in einem sehr weit gefassten und speziellen Zusammenhang mit der Ursprungsverwen-
dung stlinde, spielt weniger eine Rolle, als der als ungenutzt empfundene Umgang mit
einem Museumsobjekt, das nur angeschaut werden kann und wenig Emotionen weckt.

4.8.4 Der tangue als Objekt des Ngondo

Der Begriff des Ngondo wird fiir zwei unterschiedliche Phanomene verwendet. Einmal ist
es die Bezeichnung fiir eine politische Organisation, die von Kum’a Ndumbe als Unterstiit-
zung fir seine Forderung in Anspruch genommen wird. Es ist ebenfalls der Name eines
Wasserfest, zu dem Kum’a Ndumbe einen Zusammenhang zwischen dem tangue und sei-
ner Benutzung im Ritual herstellt: ,,Wir brauchen das Tangue in Bonabéri, fiir unsere Ritu-
ale, fiir unsere Wasserfeste ...“ (Anonymus 2009: 66). Zeller zitiert, dass der tangue und
das Ritual im Wasserfest Ngondo zusammengehér(t)en64: ,Mit dieser Bugverzierung
nahm das konigliche Kanu am jahrlichen Wasserfest (,Ngondo”) teil, das heute noch®
begangen wird“ (Zeller 2007: 238/9).

 Fir den Begriff ,Volk” gelten zur Begriffsbestimmung die gleichen Kriterien wie fiir ,,Ethnie”. Das Konzept ist offen
und fluide. Kum’a Ndumbe klart nicht, wen er damit meint. Die Moglichkeiten reichen von den Segmenten der Dualage-
sellschaft Uber die Sawa bis zum kamerunischen Nationalstaat. In Zeller: ,Meiner Familie wurde die Seele gestoh-
len” (Zeller 2007: 238/39).

*Die Aussagen in dem Essay von Zeller scheinen bis in die Wortwahl hinein von den Aussagen Kum’a Ndumbes diktiert
zu sein. Die Aussage ,mit dieser Bugverzierung nahm das konigliche Kanu am jahrlichen Wasserfest (,Ngondo“) teil, das
heute noch begangen wird (Zeller 2007: 238/9) kann entweder eine Ungenauigkeit in der Wahl der Tempora sein oder
eine absichtsvolle Konstruktion einer Kontinuitdt der Verwendung des tangue als Konigsinsignie in Vergangenheit und
Gegenwart.

® Das Fest findet am Ufer des Wouriflusses im Dezember statt (Helfrich 2005: 82) und Abb. 8 und 9.
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4.8.4.1 Das Wasserfest Ngondo

Die Vorstellung von Wassergeistern war im Nigerdelta, der Cross River Region und am
Astuar des Wouri all gegenwiértig und mit einer groRen Bandbreite von Ritualen verbun-
den, die sich in der symbolischen Verwendung von Paddeln ausdriickte (Wilcox 2002:
44ff). Bei den Duala ist die Verbindung zu den Wassergeistern im Geheimbund des Jengu
verwirklicht, dessen Rituale oft mit Heilung assoziiert waren (2002: 45). In Zeremonien,
die in Kanus entlang des Wouri-Rivers, seiner Nebenflisse, in kleinen Buchten und auf
den Inseln stattfanden, riefen Manner und Frauen die Wassergeister herbei und boten
ihnen Essen und Trinken an (2002: 45). Auf die traditionelle, religiose Dimension des
Ngondo weist auch Helfrich hin: ,(...) c’est pour cela que depuis le commencement, le
peuple descend tous les hommes en fin d‘année au bord du fleuve pour prier Dieu. Pour
faire des rites qui aménent aux profondeurs du fleuve les messages des hommes. C'est
I'interrogation du peuple Duala a Dieu®® “ (Helfrich 2005: 81, FuRnote 276). Die Rituale
der Wassergeister sind heute in ein grol3es, 6ffentliches Fest, das jahrliche Ngondo einge-
bunden (2002: 45). Der Hohepunkt des Ngondofestes ist durch die Zeremonie des Njengu
(andere Schreibweise ist ,Jengu”) markiert, den Kult der Wassergeister. Boote, Paddel
und Raphiapalmen sind Bestandteile der Zeremonien, die die spirituelle Verbindung zu
Wassergeistern herstellen. Wie Abb. 7 aus dem Jahr 1963 veranschaulicht, ist das Ritual-
kanu zwar mit Raphiapalmen geschmiickt, doch es tragt keinen tangue. Weder in den
gegenwartigen noch in den urspringlichen Beschreibungen des Wasserfestes Ngondo
findet sich ein Hinweis auf die Verwendung des tangue als Ritualobjekt. Die geschnitzten
Bugspitzen kommen, wie Kum’a Ndumbe als Begriindung fiir die Notwendigkeit der Riick-
forderung aus religiésen und spirituellen Griinden angibt, als religiose Objekte nicht vor.
Die tangue erscheinen sehr wohl in den Performanzen des Ngondo, doch ihre Verwen-
dung beschrankt sich auf die eines Attributs eines Rennkanus im Rahmen von Wettren-
nen oder Regatten.

4.8.4.2 Das politische Ngondo

Nach Helfrich war das Ngondo die traditionelle ,Institution, die das soziale Leben der
Duala und Sawa in allen Bereichen juristisch, 6konomisch, diplomatisch, politisch und
religios regelte” (Helfrich 2005: 81). Nach ihrer Sicht wurde es um 1815 mit dem Ziel ge-
griindet, ein friedliches Mit- und Nebeneinander der beiden Kénige Bell und Akwa durch
eine Institution zu garantieren, die iber ihnen stand (2005: 80). Nach und nach weitete
sie sich als einendes Organ von den Duala auf alle Kiistenethnien (= Sawa) aus (Helfrich
2005: 76, Austen 1994: FuRnote 6). Das Ngondo entwickelt sich zu einer 6konomischen
und diplomatischen Institution, durch die die wirtschaftlichen Beziehungen mit den an-
kommenden européischen Handlern und den Volkern des Hinterlandes geregelt werden
(2005: 81). Es ist als politische Institution ein Mittel im Kampf gegen den Kolonialismus
und gegen die Landenteignungspolitik der deutschen Kolonialbesatzung (2005: 81). ,Im
Ngondo versammeln sich die spirituellen und religiésen Krafte der Sawa“ (2005: 81). Sei-
ne Bedeutung schopfte es traditionell aus der Fahigkeit, als Kommunikationsplattform
Konflikte aufzudecken, auszutragen und zu schlichten (2005: 81).

o . esist deswegen, dass seit dem Anfang, das Volk alle Menschen am Ende des Jahres
an das Ufer des Flusses hinunterschickt, um zu Gott zu beten. Um die Rituale zu machen,
die die Botschaften der Menschen bis in die Tiefen des Flusses tragen. Das ist die Kom-
munikation des Volkes der Duala mit Gott” (eigene Ubersetzung)
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Dieser ,romantisierenden” Sicht widerspricht Austen vehement (Austen 1994:
http://hdl.handle.net/2027/sp0.4761530.0007.006). Er sieht das Ngondo als eine Kon-
struktion der Duala/Sawa als Neuerfindung nach dem 2. Weltkrieg, als Gegenentwurf zum
wirtschaftlichen und politischen Bedeutungsverlust, denn auch das franzésische Mandat
stellt die alten Machtstrukturen der grofRen Handelsfamilien Bell und Akwa nicht wieder
her (Austen 1994: o. S.). Moglicherweise aus diesen Griinden wendet sich die Fiihrer-
schaft der Duala ihrer Kultur und Geschichte als einer Quelle von ethnischer Identitat zu,
die sowohl die internen Duala-Lineages, als auch die betrachtlich groRere Sawa-bantu-
sprechenden Kiistenbevolkerung verbinden sollte. Das wichtigste Vehikel dieser neuen
Identitatspolitik war eine politische und kulturelle Organisation, die auf der angeblich
historischen Institution des Ngondo basierte. Austens Hauptargument als Beleg fir die
Konstruktion des Konzeptes ,Ngondo” ist die akephale Gesellschaftsstruktur der Duala,
die durch Konkurrenz und Wettbewerb gepragt war (Austen 1994: o. S.). Der nach Helf-
rich einenden Funktion des Ngondo widerspricht auch Mona mit dem Argument, dass
Abgrenzung die Ursprungsidee der Duala-Gesellschaft war. In der Geschichte der Duala
war Njengu (oder Jengu) ein Geheimbund fir ,freie” Duala. Sogar fir Duala aus dem Clan
der Akwa war er urspriinglich nicht zuganglich, weil die Mutter ihrer Ahnen Nganda Kwa
eine geborene Basa und keine Duala aus der Familie der Bell war (Monga 2000: 737).
Kum’a Ndumbe argumentiert mit der Versammlung des Ngondo als Organisation, die als
Vertretung aller Sawa-Vélker — und wie in seinem Sinne unterstellt werden kann: mit
hochster Autoritat - ebenfalls die Forderung nach Riickgabe des tangue stellt. Eine ,,Dele-
gation des Ngondo“ (Anonymus 2009: 66) wiederholte seine Forderung am Gedenktag
des Widerstandes seines GrolRvaters gegen die Unterschrift des Schutzvertrages mit der
deutschen Kolonialmacht” (2009: 66). Auch hier ware zu klaren, ob ,Delegation” eine Ab-
ordnung des gesamten Ngondo bedeutet, oder ,,Delegation” nur die kleine Gruppe meint,
die die Position Kum’a Ndumbes teilt.

Fiir beide Bedeutungen des ,,Ngondo” ist der traditionelle Bezug umstritten. Ich schlieRe
mich der Sicht von Austen und Monga an, die sowohl das Wasserfest Ngondo als auch die
politische Organisation als ein Phanomen des Konzeptes von ,Invention of tradition” be-
trachten. Die akephale Sozialstruktur und die Abgrenzungsbemihungen ihrer Segmente
bestimmten vorkolonial und kolonial die Beziehungen der Duala untereinander. Die neue,
konstruierte Identitdt manifestierte sich in der Performanz des Ngondo als Fest und als
politische Versammlung: ,The Sawa of the coast, on their part, have taken up the institu-
tion and the celebration of the Ngondo festival as an affirmation of their cultural identity
and political unity (Monga 2000: 373). Kum’a Ndumbe beniitzt beides als Verweis auf tra-
ditionelle Rituale und Versammlungen. Doch als relativ neues Phanomen kann er es nicht
zur Begriindung einer Riickforderung aus der Kolonialzeit heranziehen.

4.9 DAS RINGEN UM DIE BESCHRIFTUNG DES

TANGUE ALS MUSEUMSOBJEKT

Da die Rickgabe im Moment keine wahrscheinliche Option ist, bleibt doch der Tatbe-
stand des kolonialen , Erwerbs” und des Transfers im kolonialen Kontext bestehen. Des-
halb fordert die Gruppe [muc] zumindest, die mit Gewalt verbundene Mitnahme des
tangue den Museumsbesucher_innen am Objekt sichtbar zu machen.
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Die erste Beschriftung 1999 lautete wie fiir ein Kunstobjekt oder ein Ethnographicum Ub-
lich mit der Angabe von Herkunft Entstehungszeit, Material und MaRen:

,Duala, Kamerun, 19. Jahrhundert

Holz, farbig gefaldt; Lange 145 cm, Hohe 70 cm

Inv. 7087; erworben 1884 von Max Buchner”
Die Gruppe [muc] mailte Eisenhofer den Vorabdruck des Artikels ,Aus Kriegsbeute wird
Schenkung” mit dem Interview der Rickforderung Kum’a Ndumbes, der im November
2009 im Hinterland-Magazin Nr. 12%” veréffentlicht wurde. Er antwortet am 16. Septem-
ber per Email:

Vielen Dank fiir das Zusenden des Interviews mit Prinz Kum’a Ndumbe IIl. Da die
Frage des Schiffschnabels innerhalb des Kontextes der Geschichte und Rolle des
Museums fiir Volkerkunde sowie der europaisch-afrikanischen Beziehungen all-
gemein zu sehen ist, wiirde eine bloRe kurze Kommentierung aber weder dem In-
terview noch dem generellen Thema gerecht. Wie wir bereits angeboten haben,
wirden wir — Vertreter des Museums — uns sehr freuen, mit lhnen und ggf. inte-
ressierten Studenten und Universitatsdozenten gemeinsam im Museum fir Vol-
kerkunde Uber dieses Thema ausfihrlich zu diskutieren. Ein Termin im Dezember
oder Januar wird sich sicher finden. Dariiber hinaus ist ein moglichst umfassendes
Dossier Uber die vielschichtigen historischen und aktuellen Aspekte beziiglich des
Schiffschnabels in Vorbereitung, das wir lhnen nach Fertigstellung gerne zukom-
men lassen. (Anonymus 2009: 64)

Daraufhin fand ein Treffen zwischen [muc] und Eisenhofer statt: ,Zuletzt stand der ver-
meintliche Raub bei einem Treffen Eisenhofers mit der Gruppe [muc] im September 2009
auf der Tagesordnung®®”, bei dem der Vorwurf der Verschleierung des Erwerbs gemacht
wurde. Das Treffen erzielte offensichtlich keinen Konsens, denn in einer Presseveroffent-
lichung vom 27. Januar 2010 wiederholte die Gruppe [muc] im Stadtmagazin mucbook®
den Vorwurf der Verschleierung: ,,... bis zum heutigen Tag weigert sich das Volkerkunde-
museum nicht nur, dieses gestohlene Kunstwerk zuriickzugeben, sondern sogar auf die
Umstdande hinzuweisen, unterer denen das Ausstellungsstiick in den Besitz des Volker-
kundemuseums gelangte. Und dies, obwohl der Diebstahl bestens dokumentiert ist. [...]
Ein erster Schritt ware eine Tafel, die Museumsbesucher Gber die Geschichte des Schiffs-
schnabels aufklarte, meint Eva Bahl, Aktivistin bei [muc]” (mucbook 27. 01. 2010).

Ein weiteres Treffen oder eine Verstandigung schien es nicht gegeben zu haben, denn die
Positionen lagen nach Zara Pfeiffer und Philip Z6lls im Januar 2011 in ,,Mapping postkolo-
nial Positions” im Hinterland-Magazin Nr. 15 zu weit auseinander:

Einen ersten Versuch der politischen Intervention hatten wir mit dem Miinchner
Volkerkundemuseum. Dort befindet sich ein Schiffsschnabel/Tangue, eine 1884
geraubte Konigsinsignie, die in der Afrika-Ausstellung des Museums gezeigt wird
und den Nachfahren des damaligen Besitzers bis heute vorenthalten wird. Der
Versuch, mit den Vertretern des Museums ins Gesprach zu kommen, machte uns

67 http://muc.postkolonial.net /category/unsere-artikelserie-im-hinterland-magazin/[Zugriff 25.02.2015].
68 http://www.mucbook.de/2010/01/27/eine-frage-des-erbes-warten-auf-foto/
69

ebenda
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deutlich, dass das Austauschen von Argumenten in diesem Kontext moglicher-
weise kein geeignetes Mittel der politischen Auseinandersetzung ist. Die kolonia-
len Argumentationsmuster, die uns von Seiten des Museums entgegengebracht
wurden, haben dazu gefiihrt, dass wir diesen ,Dialog” abgebrochen haben. Tat-
sachlich wurde deutlich, dass es derzeit keine Basis fiir ein Gesprach gibt. (Pfeiffer
2010: 46)

Dennoch wurde ein zusatzlicher Text an der Beschriftung des tangue, vermutlich als Reak-
tion auf einen Schriftverkehr mit der Gruppe [muc], angebracht. Wann genau die Erweite-
rung erfolgte, ist nicht mehr nachzuvollziehen. In der Siddeutschen Zeitung vom
20.6.2013 heildt es: ,Erst seit 2011 weist das Schild neben dem Tangue auf die , kriegeri-
schen Umstande des Erwerbs“ und die Riickgabeforderung hin (SZ 2013: 11):

[...] Dieser Schiffschnabel stammt aus dem Besitz der Bell-Familie, an deren Spitze
in den 1880er Jahren King Lock Priso gestanden ist. Der Schiffschnabel wurde in
vorkolonialer Zeit durch den damaligen deutschen kaiserlichen Kommissar von
Kamerun, Max Buchner, aus einem brennenden Haus geholt, das wahrend eines
Blirgerkriegs bei den Dualer in Brand geraten war. Das deutsche Kanonenboot
,0Olga“ hatte damals das Dorf von Lock Priso beschossen, weil dieser vorher die mit
den deutschen verbiindeten Dualer Wirdentrager mit Waffengewalt angreifen
hatte lassen. Daraufhin leisteten die Deutschen im Rahmen eines bestehenden
Schutzvertrages militarische Hilfe. Nach seiner Rickkehr nach Deutschland schenk-
te Max Buchner im Jahr1884’° den Schiffschnabel dem Miinchner Vélkerkunde-
museum®”. Wegen der kriegerischen Umstande des Erwerbs dieses Schiffschnabels
durch Max Buchner ist das Werk zunehmend in die Diskussion und in den Fokus
von Riickgabeforderungen geraten. Seit 2010 finden daher ethnologische und his-
torische Forschungen statt.

Dieser Zusatz enthalt zwei Fehler und etliche Ungenauigkeiten. Der ausgestellte tangue
mit der Objektnummer 7087 ist nicht die Bugspitze der Bell-Familie, sondern der tangue
der Bele Bele’*. Die Verwechslung stammt aus dem Ausstellungskatalog von 1999 mit
dem Text von Kecskési. Die Aussage , Der Schiffschnabel wurde in vorkolonialer Zeit (...)
aus einem brennenden Haus geholt” stimmt insofern nicht, als die ,, Brandschatzung” im
Dezember 1884 stattfand und die Unterzeichnung der Schutzvertrage schon im August
desselben Jahres erfolgte; damit fiel der Zeitpunkt der Mitnahme in die offizielle deutsche
Kolonialzeit. Etwas ungenau ist Buchner als , deutscher kaiserlicher Kommissar” betitelt,
denn er war offiziell ,nur” Stellvertreter von Gustav Nachtigal und ,interimistischen Ver-
treter des Deutschen Reiches fiir ,Camerun und Bimbia“. Die Frage, wie die militdrische
Aktion eingeschatzt wird, hdangt sehr von der Sichtweise und der Absicht der Darstellung
ab. Mit dem Begriff ,Blirgerkrieg” wird eine reine Auseinandersetzung unter den Duala-
Segmenten fiir sicher angenommen und die deutsche Beteiligung als Hilfeleistung be-
trachtet. Ich halte diese Sicht fur strittig, rechtlich ungeklart und einseitig, weil die Hand-

" Das Eingangsbuch der Ethnographischen Sammlung weist die Schenkung fiir das Jahr 1885 aus.
Buchner war bis Mai 1885 in seiner Position als stellvertretender Konsul in Kamerun.

" Eisenhofer bestatigte im Telefonat vom 22. 01. 2015 die Verwechslung.
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lungsmacht der deutschen Seite unberiicksichtigt bleibt. Sie scheint mir das andere Ext-
rem zur Position von Kum’a Ndumbe zu sein, der allein Deutschland die Rolle des gewalt-
tatigen und unterdriickenden Kolonialmacht zuweist.

Eine kleine Ungenauigkeit liegt in der Jahreszahl der Schenkung. Sie erfolgte nicht 1884,
sondern laut Eingangsbuch der Ethnographischen Sammlung im Jahr 1885.

Eine neue, wiederum erweiterte Darstellung der Problematik um die Erwerbsgeschichte
erldutert zurzeit (eigener Besuch der Afrikaausstellung im Februar 2015) auf zwei DinA4-
Seiten den Diskurs um die Riickforderung des tangue. Die erste Seite ist mit obigem Text
identisch. Sie beziehen sich auf die Vorwiirfe der Gruppe [muc], die Verweigerung der
Rickgabe. Die Texttafel 1 (im Anhang) ist, um die Beschreibung der Herkunft und der mi-
ddlemen- Funktion der Duala erweitert, mit obigem Zitat identisch. Die zweite Texttafel
(Texttafel 2 im Anhang) erldutert die in der Offentlichkeit aufgestellten Behauptungen
und stellt die Position des Museums mit einem Verweis auf die stattfindende Forschung
dar.
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Wie das Ringen um die Darstellung der Erwerbsgeschichte des tangue zeigt, kdnnte an
Museen vermehrt von interessierten und/oder engagierten Einzelpersonen oder Gruppen
die Frage herangetragen werden, wie sie in Zukunft mit ihren Sammlungsobjekten aus
aller Welt umgehen wollen. Wenn sich neue Diskurse durch eine veranderte Interessenla-
ge der Herkunftsgesellschaften ergeben, kénnten Objekte als Anbindung zwischen Ver-
gangenheit und Gegenwart dienen und als Trager_innen einer neuen Suche nach Identitat
gebraucht werden, um z.B. die Ursprungsmythen mit gesellschaftlichen Verdanderungen
zu verknipfen (Rein 2006: 46). Dass eine Riickgabeforderung von westlichen und/oder
europdischen Museen meist sofort und strikt zuriickgewiesen wird (Rein 2006: 45), liegt
an ihrer oft nicht eindeutig belegbaren Provenienz, der Gefahr ihres Verschwindens auf
dem weltweiten Kunstmarkt und der Angst, dass die Museen der Lander des Stidens den
Schutz der Exponate nicht gewahrleisten kénnen, weil sie nicht Uber die nétigen Sicher-
heitsmalnahmen und restauratorischen Bedingungen verfiigen (2006: 45).

Wie konnte ein Umgang mit kolonialen Objekten aussehen, der der geteilten Verantwor-
tung flir Vergangenheit und Gegenwart gerecht wird?

Die folgenden Vorschlage, wie Teilhabe weltweit ermoéglicht werden konnte, wurden in
einem Vortrag ,Schutz von Kulturgiitern. Internationale Erfahrungen und Perspekti-
ven“ von Anette Rein (Museum der Weltkulturen Frankfurt a. M.) im Mai 2006 gemacht.
Alle Museumsobjekte sollten in einem Objektmanagementsystem, das sie katalogisiert
und inventarisiert, dokumentiert sein (Rein 2006: 44). Die Sammlungsbestinde sollten
systematisch erfasst und digitalisiert werden. Dann kénnten sie entweder (iber das Inter-
net abrufbar gemacht oder als digitale Ausstellungen der Offentlichkeit problemlos und
ohne groRere Kosten zur Verfligung gestellt werden (Rein 2006: 48). Wenn sich Ethnogra-
phica aus konservatorischen Griinden nicht Als Leihgabe oder fir eine Wanderausstellung
in das Land des Ursprungskontexts eigenen, kdnnten sie zumindest in einer digitalen Aus-
stellung’? gezeigt werden (Rein 2006: 47). Die Erfahrung nach Rein lehrt, dass, sobald die
Objekte fiur Interessierte zuganglich sind und der Wissenschaft zu Forschungszwecken zur
Verfiigung gestellt werden, die Zufriedenheit zunimmt und Rickforderungen verebben
(Rein 2014: 47).

Weil viele Museen dariiber klagen, dass sie der Offentlichkeit oft nur weniger als
ein Zehntel ihrer Sammlungsbestiande prasentieren kénnen, gibt es seit Jahren
sog. Schausammlungen, bei denen Objekte nicht nach Ubergeordneten Themen
und Fragestellungen in Einzelvitrinen gezeigt werden, sondern die ganze Fiille der
gesammelten Objekte nach Ethnien, Landern oder auch Materialgruppen sortiert
sind. Die Quantitat der prasentierten Objekte eroffnet neue Perspektiven fiir Wis-
senschaft und Forschung und die damit verbundenen Moéglichkeiten der Bearbei-

2l gelungenes Beispiel einer digitalen Ausstellung kuratierte Mona Suhrbier (Kustodin am Museum der Weltkulturen)
ein inter-institutionelles ethnologisches Projekt mit Dagmar Schweizer de Palacios (Instituts fur Vergleichende Kultur-
forschung Marburg): Urwald — Vitrine — Internet, eine virtuelle Reise zu den Shuara Ecuadors (http:// www.uni-
marburg.de/fb03/ivk).
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tung. Auch die Besucher_innen aus Ubersee erkennen dies und viele Riickforde-
rungen’® werden nicht mehr gestellt, weil die Objekte zuganglich sind (Rein 2006:
47).

Ob eine der Moglichkeiten fiir die (Re)Prasentation des tangue genitzt werden
konnte, bleibt zunachst offen. Eine Leihgabe nach Douala scheint mir vorstellbar,
doch ob dafiir ein Interesse besteht, ist unklar. Eine realistischere — und vermut-
lich kostenglinstigere Alternative — kénnte die Digitalisierung des tangue und sei-
ne bildliche Verfiigbarkeit im Internet sein. Uber Verlinkungen lieRe sich die Er-
werbsgeschichte aus verschiedenen Perspektiven darstellen und eine multivokale
Erwerbsgeschichte erstellen. Der tangue kdnnte dadurch zu einer Zusammenar-
beit zwischen Museum und Studierenden des ethnologischen Instituts der LMU
fihren und zu einem gemeinsamen Ausstellungsprojekt. Ob es digital oder in rea-
len Raumen verwirklicht wiirde, misste sich an den Moglichkeiten und Interessen
der Studierenden orientieren.

®Das brachte auch der Botschafter aus Kamerun deutlich zum Ausdruck, der sich zur Eroffnung einer Ausstellung des
Berliner Ethnologischen Museums in Brasilien als Sprecher der afrikanischen Botschaften flr die gute Kooperation
bedankte und keine Riickgabeanspriiche in seine Rede einflieRen lieR. Aktuell fordern viele Lander des Siidens eher
Zuschisse zum StraRenbau als die Riickgabe von (vorwiegend) Alltagsobjekten ihrer verschiedenen Ethnien (Rein 2006:

47).
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Wahrend der Recherche der Lebensgeschichte des tangue bin ich auf zwei Herren, Buch-
ner und Kum’a Ndumbe Ill, gestolRen, deren Biographien ich in die Arbeit aufnehmen
wollte, weil sie mit der Lebensgeschichte des tangue eng verflochten sind. Dabei hat mir
eine sehr Schreiberfahrung Kopfzerbrechen bereitet, mein zundchst unreflektierter
Wunsch, eine lickenlose und glatte Biographie der beiden Herren zu erstellen, die sich
fllssig liest und einem roten Faden folgt. Als sich z.B. fiir Buchner keine Daten der unmit-
telbar vor seiner Ernennung zum stellvertretenden Reichskommissar liegenden Jahre von
1882 bis 1884 auffinden lieRen, wurde ich argerlich und unzufrieden. Unerwahnte Jahre
schienen langweilige Jahre zu sein und die Stringenz der Geschichte zu unterlaufen. Der
Grund scheint mir ein kulturell erlerntes Modell von Biographie zu sein, das vom Ende der
Biographie her die Ereignisse und Daten des davorliegenden Lebens zu deuten sucht. Zu
diesem feststehenden Konzept gehoren auch typische Redewendungen und Schreibmodi
wie ,,...geboren als Sohn eines ....“ oder ,er/ sie starb am ....“, die Wichtigkeit von Jahres-
zahlen und exakten Datumsangaben wie Geburts- oder Sterbetag. Der Konstruktionscha-
rakter des Schreibens der Biographien ist mir einmal am Unbehagen (iber die ,ereignislo-
sen” Jahre aufgefallen, zum anderen an meinem Versuch, zeitlich auseinanderliegende
Vorkommnisse logisch zu verbinden und sie ab einem unsichtbaren Faden aufzureihen:
»1874 musste er (Buchner) wegen eines Duells eine Gefangnisstrafe in Magdeburg absit-
zen. Sein Zellennachbar war Hermann Wissmann (zu dem Zeitpunkt noch ohne ,von®).
Naheliegend, aber eben doch nur Spekulation, lag hier ein erster Kontakt, der Buchner
mit kolonialem Gedankengut vertraut machte und ihn auf die Idee brachte, seine Zukunft
in Afrika zu planen. Gewarnt und gewappnet im Hinblick auf die Biographie des tangue
sehe ich dennoch meine Versuchung, einen logischen Ablauf zu konstruieren, spatere
Vorkommnisse schon anklingen zu lassen (oder doch vorausschauend mitzudenken), um
eine Erzahlung zu schaffen, die auf die rezente Situation hinschreibt. Ich hoffe, ich bin ihr
nicht allzu sehr erlegen.

Der erste Teil der Arbeit stellt exemplarisch dar, wie eine detailreiche Objektbiographie
aussehen konnte und sich am Beispiel des Objektes des tangue konkretisiert. Dabei wer-
den die sich verdandernden sozialen und kulturellen Kontexte, in die er verwoben ist, be-
leuchtet. Der zweite Teil untersucht, inwieweit die aufgefundenen biographischen Daten
in der Argumentation der Rickforderung Verwendung finden — oder unberiicksichtigt
bleiben. Die Methode der ,,cultural biography of things” findet im Diskurs um die Riick-
gabeforderung des tangue eine beispielhafte Anwendung.

Die Ausgangssituation war die Gesellschaft der Duala, die segmentiert, konkurrenzbetont
und 6konomisch erfolgreich, ein Objekt wie den tangue benutzte, um Status und Prestige
sichtbar zu machen. Die europdischen Handelspartner brachten ab den 1850er Jahren
neue Handelsgliter, die von den Duala angeeignet wurden und in neuen Formen und Far-
ben am tangue in Erscheinung traten. Das koloniale deutsche Unternehmen und die in-
ternen Rivalitaten unter den groRen Handelsfamilien der Duala lieBen den tangue Gegen-
stand einer gewalttatigen Auseinandersetzung werden und verursachten seine Mitnahme
als ,,ethnographische Merkwirdigkeit” und sein Verbringen in die Miinchner Ethnogra-
phische Sammlung. Der Raub bedeutete einen harten Bruch in der Objektbiographie und
einen weitreichenden Wechsel des kulturellen Rahmens. Der Kamerunische Kontext wur-

61



6. Schlussbetrachtung

de durch den Transfer in ein Volkerkundemuseum des ausgehenden 19. Jhdt. durch einen
Museumskontext ersetzt, der dem Sammeln, dem Bewahren und der Reprasentation ver-
pflichtet war. Der tangue erhielt einen Platz als Ausstellungsstlick in der Afrikaabteilung.
Die Riickforderung des Enkels des ehemaligen ,Besitzers” erschiittert diese Rolle als Mu-
seumsobjekt und stellt seinen Verbleib in Frage.

Die Forderung nach Riickgabe des tangue als einem in kolonialer Zeit zu Unrecht erwor-
benem Objekt ist vielschichtig und unter mehreren Gesichtspunkten zu betrachten. Sie ist
auf dem Weg einer offiziellen Antragstellung nicht zu lésen, da keine rechtlich-
verbindlichen Vorgaben existieren, weder national noch international. Als Privatperson ist
Kum’a Ndumbe Il kein Verhandlungspartner, da nur Regierungen von Nationalstaaten in
einer Riickgabeforderung anerkannte Agierende sind. Sein Vorgehen, sich tber Dritte an
Staat und Museum zu wenden, kann unter der Aussichtslosigkeit der Moglichkeiten als
Strategie einer Privatperson gesehen werden, sich durch angesehene Mittler Unterstit-
zung zu verschaffen. Doch umgeht Kum’a Ndumbe auf diese Weise auch die von staatli-
cher Seite geforderte Legitimation seiner Person. Er gibt seinen GrofRvater Kum‘a Mbape,
auch Lock Priso genannt, als Oberhaupt der Familie der Bele Bele und als Besitzer des
tangue an und fordert als sein Nachfolger den tangue zurlick. In dieser Aussage sehe ich
zwei Punkte als umstritten an. Wilcox, Harter und Félix-Eyoum belegen, dass der tangue
traditionell Familienbesitz war und nicht Eigentum eines Individuums. Eine Riickgabe an
Kum‘a Ndumbe Ill selbst scheint also ausgeschlossen. Der zweite strittige Punkt in seiner
Legitimation ist die Aussage, er sei vom Altestenrat seiner Familie als Nachfolger einge-
setzt worden. Das wird von Félix-Eyoum aus familieninterner Sicht bestritten, der den
vom kamerunischen Staat bestatigten Paul Mbape die Position des Chef Supérieur in die-
ser Position sieht. Dieser konnte als legitimierter Vertreter der Familie auftreten und die
Forderung nach Rickgabe erheben, hatte aber als Einzelperson ebenfalls keinen rechtlich
anerkannten Status als Antragsteller. Fir mich saht Kum’a Ndumbe llI selbst Zweifel an
der RechtmaRigkeit seiner Rolle als Oberhaupt der Bele Bele, wenn er seine Einsetzung
einmal ins Jahr 1981 und dann mit Beglaubigung durch eine notarielle Urkunde ins Jahr
1994 datiert. Seine Forderung, den tangue fir sich und seine Familie als Eigentum zu re-
klamieren, ist nicht haltbar. Er ist weder von Seiten seiner eigenen Familie noch von offi-
zieller Staatsseite legitimiert. Was ihm von kamerunischer Seite zugutegehalten wird —
nach Félix-Eyoum - ist sein gewandtes und eloquentes Auftreten als Intellektueller, der
die Diskussion um die koloniale Verstrickung des Deutschen Reiches — und in seiner Nach-
folge der Bundesrepublik Deutschland — ins Bewusstsein der Offentlichkeit bringt und die
Diskussion um die Verstrickungen und Verflechtungen der kamerunisch-deutschen Ver-
gangenheit am Laufen halt.

Die Argumentation Kum’a Ndumbes, legitimiert oder nicht, ist dennoch der Untersuchung
wert, weil er sie auf Konzepten und Schlagworten aufbaut, die gerade fiir ein Lesepubli-
kum der Frankfurt a. M.er Rundschau oder der Siiddeutschen Zeitung ausgewahlt schei-
nen. Die Anklage, koloniale Schuld auf sich geladen zu haben, verfangt, so meine ich, ge-
rade in Deutschland, weil die nationalsozialistische Vergangenheit und deren Aufarbei-
tung, die weiterhin im Gange und noch nicht abgeschlossen ist, die Offentlichkeit fiir das
Thema ,,Schuld” sensibilisiert hat. Eine Mdoglichkeit der Reaktion ist die Verleugnung und
Nichtbeachtung des Themas. Das funktioniert in Bezug auf die deutschen Nazivergangen-
heit nicht mehr, ist aber (noch) eine probate Strategie im Blick auf die koloniale Vergan-
genheit. Eine andere Moglichkeit des Umgangs ist — bildlich gesprochen — das Haupt zu
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senken und ,, mea culpa, mea maxima culpa” zu murmeln. Dass das koloniale deutsche
Unternehmen in seinem Verlauf zunehmend gewalttatiger und restriktiver wurde, ist un-
bestritten. Auch die Frage der moralischen Schuld ist anzuschauen, zu benennen und
wenn moglich wiedergutzumachen. Dennoch verkennt die BiRerhaltung, dass Verflech-
tungen, Verstrickungen und Spielrdume sowohl auf Seiten der Kolonisatoren als auch auf
der der Kolonisierten bestanden und eine dichotome Schwarz-Weil3-Malerei von Opfern
und Tatern der Wirklichkeit nicht entsprachen. Kum’a Ndumbes Darstellung des deut-
schen Angriffs auf das Stadtviertel seines GroRvaters und das Niederbrennen des Hauses
unterschlgt den zuvor stattfindenden Uberfall Lock Prisos auf die Wohngebiete der Bell-
Familie und dessen Absicht mit den Englandern zu koalieren, um mit deren Hilfe den Riva-
len King Bell in die Schranken zu verweisen. Auch erwahnt er die Pliinderung von Hickory
durch die Manner der Bell-Familie nicht. Nach seiner Darstellung brach die deutsche ko-
loniale Macht auf das Quartier seines GroRvaters herein, weil Lock Priso als kolonialer
Widerstandskampfer die Unterschrift unter den Schutzvertrag verweigert hatte. Diese
Vereinfachung zieht die Leser_innen auf seine Seite und lasst - ob der offensichtlichen
Ungerechtigkeit der Tater — eine moralische Entrlstung entstehen, die der Forderung
nach Riickgabe zumindest als einer kleinen Wiedergutmachung den Ricken starkt.

Ein weiteres Schlagwort, das Kum’a Ndumbe benitzt, um seine Riickgabeforderung zu
untermauern, ist die quasi-sakrale Funktion des tangue in Ritualen und Wasserfesten in
seiner Heimatstadt Douala. Zur die Zeit des Raubes 1884 ist diese Verwendung nicht zu
belegen. Der tangue war ein Objekt der Reprasentanz von Macht und Reichtum und wur-
de als solches bei Wettrennen benutzt. Dass Kum’a Ndumbe dem tangue dennoch eine
rituelle Funktion zuschreibt, sehe ich als Versuch, Sympathien und Unterstlitzung fiir eine
Position zu gewinnen, die die religiose Konnotation favorisiert vor der Betonung von poli-
tischer Macht, Konkurrenz und Prestigedenken. Sollte der tangue nach Douala zurlick-
kommen und als Objekt im Wasserfest Ngondo eine Rolle spielen, so wére dies eine neue
Verwendung mit neuer Bedeutungszuschreibung, die als re-invention und re-definition
von Tradition moglich, aber bislang so nicht ausgelibt wird.

Ungeachtet der Recht- oder UnrechtmaRigkeit der Rickforderung steht die Institution
Museum im Fokus der Aufmerksamkeit. Die ethnologischen Museen griindeten sich zu
Beginn der Kolonialzeit und fillten sich durch Gaben von Forschungsreisenden, Missiona-
ren, Kolonialbeamten und Offizieren. Sie erwarben im Zuge ihrer kolonialen Aufgaben
Objekte und brachten sie mit zurlick in ihre Heimat, wo sie die Bestdnde der ethnologi-
schen Museen anwachsen liefen. Die hegemoniale Machtstruktur wirkte sich in nicht-
egalitdaren Austauschbeziehungen im Erwerb von Objekten bis hin zur Mitnahme ohne
Gegenleistung oder gewaltsamen Raub aus. Dass sich aus diesen Erwerbsgeschichten
Rickforderungen ableiten lassen, liegt nahe. Dennoch ist jede einzelne Rickforderung auf
die Erwerbsumsténde hin zu prifen.

Die Zukunft eines ethnologischen Museums kdnnte darin bestehen, genau diesen kolonia-
len Kontext mit seinen vielfaltigen Verflechtungen zu recherchieren und darzustellen. So
kénnte eine Kommunikation zwischen Vergangenheit und Gegenwart initiiert werden, die
bisher unsichtbare Verbindungen sichtbar macht (Laukotter 2013: 242) und eine Reflexi-
on Uber die Historizitat der ausgestellten und der archivierten Objekte, ihre koloniale Er-
werbsgeschichte und ihre Transformation im musealen Raum in der Stadt anregt. In die-
sem Sinne verstehe ich die Direktorin des Stadtmuseums, das Museum als einen Ort der
Begegnung und als einen ,guten Ort flir den Prozess der Dekolonisierung” zu betrachten,
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weil an den ausgestellten Objekten die Geschichte sichtbar und moéglicherweise begreif-
bar wird.

So kénnte das Ethnologische Museum eine Plattform fir einen Dialog der ,Kulturen der
Welt” werden, um neue Wege zu suchen, die der ,geteilten” Verantwortung jenseits von
Besitz und Eigentum gerecht werden. Gerade im Zuge der Umstrukturierung vieler ethno-
logischer Museen nach der letzten Jahrtausendwende (auch die Umbenennung des Staat-
lichen Museums fur Volkerkunde gehort dazu) muss lber die Art und Weise nachgedacht
werden, in der die Geschichte der kolonialen Entstehung und Bestlickung ethnologischer
Museen kritisch reflektiert und den Museumsbesucher_innen nahe gebracht wird. Die
Einbeziehung der Position

von Nachfahren ehemaliger Besitzern der Ethnographica aus den ehemaligen Kolonialge-
bieten kdnnte zur Gestaltung eines Dialogs erheblich beitragen” (Laukotter 2013: 242).
Gerade im Objekt des tangue sehe ich eine Chance, die vielféltigen kolonialen Bezlige
aufzuzeigen und ihre Auswirkungen bis in die Gegenwart des postkolonialen Miinchens
nachzuzeichnen, gerade weil die Eckdaten der Erwerbung, wenn auch die Sicht auf sie
disparat, so doch dokumentiert und bekannt sind. Eine direkte Kommunikation mit Kum’a
Ndumbe Il ware natirlich sehr hilfreich, um die Motive fiir seine Riickforderung zu erfah-
ren und kritisch zu diskutieren. Der Austausch der Sichtweisen kénnte seinen Nieder-
schlag in der Art und Weise finden, wie der tangue und seine Biographie im Museum Flnf
Kontinente reprasentiert werden und durch eine multivokale Anordnung der verschiede-
nen Blickwinkel den Diskurs um die Riickforderungen bereichern. Transparenz und Dialog
sind aus meiner Sicht die besten Methoden, um Objekte in den Sammlungen der Museen
und die potenziellen Rechte anderer daran zu respektieren und sie gleichzeitig in ihrer
Komplexitat als Teil des Weltkulturerbes 6ffentlich zuganglich zu machen. Es missen wei-
ter Fragen nach Herrschafts- und Machtverhaltnissen und ihre Auswirkungen auf den Er-
werb der Objekte. Ich sehe ethnographische Museen aufgefordert, der Erwerbsgeschichte
jedes einzelnen Objektes, ob zurlickgefordert oder nicht, nachzugehen und sie offen zu
legen. Falls Rickforderungen vorgebracht werden, muss die Legitimation der Riickfor-
dernden wissenschaftlich geprift und bei Berechtigung eine Kommunikation Gber die
Moglichkeiten der Anerkennung initiiert werden. Dass ein genauer Blick auf die Person
des Riickfordernden auch eine Zuriickweisung der Forderung nach sich ziehen kann, habe
ich mit der vorliegenden Arbeit versucht darzustellen.
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Der kleine Hoffnungsschimmer, schon bald auf das Wasser des Wouri zuriickzukehren, hat
sich verfliichtigt: der vielversprechende Enkel scheint ja eher eine windige Ausfiihrung ei-
nes ,,Kénigssohnes” zu sein. Sehr schade, aber einige Ideen aus dieser Unterhaltung, zu
wem und wohin ich gehére, finde ich doch recht interessant.

Da war der Vorschlag, mich einfach nochmal neu zu machen. Aber wie lebt es sich mit
einem Doppel seiner selbst und wer kéime dann zuriick nach Douala, der ,,Neue“ oder ich?
Da finde ich die Idee, nur fiir eine Weile nach Douala zuriickzukehren, schon besser. Ich
kénnte herausfinden, wie es da heute auf und zu geht, ob ich mich wieder eingewéhnen
kénnte und ob sie dort jetzt Feuermelder haben. Ein halbes Jahr hier, ein halbes Jahr da,
ich habe aus den Unterhaltungen von dlteren Besuchern und Besucherinnen herausgehort,
dass man das so machen kann.

Und dann die allerbeste Idee. Ich habe von einem grofsartigen neuen Raum gehért, der
einem das Reisen ohne Schiff und Paddel und finstere Holzkiste erméglicht; und ohne diese
Sache, die Versicherungssumme heifst und (ber die sich alle so aufgeregt haben. Man
braucht zwar einige Technik, aber die Méglichkeiten scheinen wundervoll: eine Reise in die
alte Heimat, alle die mich sehen wollten, kénnten mich anschauen und bewundern. Ich
kénnte meine alten Bugspitzenbriider und -schwestern treffen — und vielleicht auch die aus
anderen Stddten und Léndern. Denn wenn ich auf diese Art reisen kann, dann kénnen die
das ja sicher auch. Aber vielleicht werde ich auch hier alt - und die Sache mit den Feuer-
meldern ist nicht zu verachten!

Wir werden sehen ...
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10 ANHANG

Texttafel 1 am tangue im Museum Fiinf Kontinente

Schiffschnabel tangue

Anonymus, 2. Halfte 19. Jahrhundert

Duala-Region/ Kamerun

Inv.-Nr. 1087
Dieser Schiffschnabel zierte den Bug eines grofen Einbaumbootes. Diese aufwandig be-
malten und verzierten Boote, die fiinfzig und mehr Personen fassen konnten, wurden
vornehmlich bei festlichen Anldassen wie Bootsparaden und Regatten benutzt. Sie dienten
dazu, den hohen Rang ihrer Besitzer zu unterstreichen und augenfallig zu machen.
Zugleich ist der Schiffschnabel ein Zeugnis friiher Globalisierungsprozesse sowie der poli-
tischen und wirtschaftlichen Verflechtungen zwischen Afrika und Europa. Die Eliten der
Duala waren insbesondere durch ihre Rolle im atlantischen Sklaven- und Elfenbeinhandel
zu erheblichem Reichtum gelangt. Uber Jahrhunderte hinweg nutzten sie die giinstige
Lage ihres Siedlungsgebietes an der Kameruner Kiste dazu, sich als Zwischenhandler zu
etablieren, indem sie einen direkten Handel zwischen den europaischen Handlern und
den afrikanischen Bevolkerungsgruppen im afrikanischen Hinterland verhinderten und
kontrollierten. Der hohe Anteil von _Sklaven, auf deren Arbeitskraft sich die Duala-Eliten
stltzten, bildete eine zusatzliche wichtige Basis fiir den Wohlstand bestimmter Wirden-
trager und Kaufleute in der Duala-Gesellschaft.
In der materiellen Kultur der Duala ist spatestens seit der Mitte des 19. Jahrhunderts ein
stark erkennbarer europaischer EinfluB festzustellen, Dieser duert sich in einer charakte-
ristischen Verbindung von europdischen und lokalen afrikanischen Elementen. Auch die-
ser Schiffschnabel ist uniibersehbar gepragt von europaischen Motiven wie etwa Kano-
nenrohr, Gewehr, Schiffsglocke, Petroleumlampe, Schnapsflasche und —gldaschen sowie
westlichen bunten wasserfesten Olfarben.
Dieser Schiffschnabel stammt aus dem Besitz der Bell-Familie, an deren Spitze in den
1880er Jahren King Lock Priso gestanden ist. Der Schiffschnabel wurde in vorkolonialer
Zeit durch den damaligen deutschen Kaiserlichen Kommissar von Kamerun, Max Buchner,
aus einem brennenden Haus geholt, das wahrend eines Biirgerkriegs bei den Duala in
Brand geraten war, das deutsche Kanonenboot ,Olga“ hatte damals das Dorf von Lock
Priso beschossen, weil dieser vorher die mit den Deutschen verbindeten Dual-
Wirdentrager mit Waffengewalt angreifen hatte lassen. Daraufhin leisteten die Deut-
schen im Rahmen eines bestehenden Schutzvertrages militarische Hilfe. Nach seiner
Rickkehr nach Deutschland schenkte Max Buchner im Jahr 1884 den Schiffschnabel dem
Minchner Vélkerkundemuseum.
Wegen der kriegerischen Umstande des Erwerbs dieses Schiffschnabels durch Max Buch-
ner ist das Werk zunehmend in die Diskussion und in den Fokus von Riickgabeforderun-
gen geraten. Seit 2010 finden daher dazu ethnologische und historische Forschungen
statt.

Texttafel 2 am tangue im Museum Flnf Kontinente
In letzter Zeit wird immer wieder in der Offentlichkeit die Behauptung verbreitet, dass
Prinz Kum’a Ndumbe Il seit Jahren vom Staatlichen Museum fiir Vélkerkunde die Riick-
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gabe dieses Schiffschnabels fordert, weil dieses Objekt seinem GroRvater Lock Priso von
den Deutschen geraubt worden sei.
Dazu ist aus der Sicht unseres Museums folgendes zu bemerken:

Das Staatliche Museum fiir Vélkerkunde Miinchen bemiiht sich seit Jahren um ei-
ne Klarung dieser Angelegenheit, die nicht in simple , Opfer-Tater”, ,Gut-Bose”
oder Kolonialismus-Antikolonialismus-, Raster zu pressen ist. Das Museum unter-
stltzt daher nach Kraften die unabhangigen Forschungen von Frau Anne Splett-
stoRer, M. A. von der DFG-Forschergruppe ,Cultural Property” der Universitat
Gottingen, die in den letzten Monaten in Kamerun sowohl im Umfeld von Prinz
Kum’a Ndumbe als auch bei anderen kamerunischen Akteuren Feldforschung zu
den Eigentumsverhaltnissen fiir diesen Schiffschnabel betreibt.

Es besteht keine offizielle Riickgabeforderung an den Staat Bayern. Auch hat Prinz
Kum’a Ndumbe Il bislang nie direkt mit dem Museum oder mit dem zustandigen
Ministerium gesprochen. Stets werden diese Forderungen nur durch Dritte, das
heilt durch Mittelsmanner und aktivistische Gruppen, lbermittelt, obwohl er in
Minchen aufgewachsen und lange Phasen seines Lebens in Deutschland verbracht
hat.

Von offizieller kamerunischer Seite ist bislang ebenfalls keine Riickgabeforderung
an den Staat Bayern herangetragen worden. Der Freistaat Bayern sieht sich aber in
erster Linie dem Staat Kamerun verpflichtet. Forderungen von Privatpersonen
kann schon allein deshalb nicht so einfach Folge geleistet werden, weil dadurch
auch innenpolitische kamerunische Angelegenheiten beeinflusst werden kénnen,
die gegen die Interessen der kamerunischen Regierung gerichtet sind.

Der Konflikt, der zum ,Raub” des Schiffschnabels gefiihrt hat, war kein ,Krieg” der
Deutschen gegen die Duala, sondern ein Duala-interner Birgerkrieg, der vom
GroRvater Kum’a Ndumbes gegen die Duala-Kénige vom Zaun gebrochen worden
ist. Die Deutschen handelten im Rahmen des bestehenden Schutzvertrages mit
den Duala-Kénigen.
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Texttafel 3: Bild- und Texttafel (Abb. 10) der Ausstellung ,,Decolonize Miinchen*

Der Tag kommt

Deutschland koloniale Herrschaftsetablierung in Togo und Kamerun traf in zahlreichen
Gegenden auf entschiedene militdrische Gegenwehr. Nach der Unterwerfung durch die
Deutschen nahm der Widerstand einheimischer Gesellschaften neue Formen an. Gegen
Frankreichs und GroRbritanniens Herrschaft, die erst 1960/61 zu Ende ging, wurde dann
erneut auch bewaffnet gekampft. Die so genannten ,,Schutzvertrage”, die 1884 mit loka-
len Herrschern in den Kiistengebieten der spateren deutschen Kolonien Togo und Kame-
run ausgehandelt wurden, waren von Anfang an umstritten und riefen sogar bewaffneten
Widerstand hervor. Auf noch heftigere Gegenwehr trafen dann die verharmlosend als
»Polizeitruppe” (Togo) bzw. ,Schutztruppe” bezeichneten Kolonialarmeen des Deutschen
Reiches, die mit Beginn der 1880er Jahre die weiten Inlandsgebiete unter Kontrolle zu
bringen suchten.

Abb. 1: Der zuriickgeforderte fangue aus dem Museum Fiinf Kontinente Miinchen
http://www.africavenir.org/de/projekte/projekte-kamerun/rueckgabe-geraubter-kunst-artefakte .html
[Zugnff 11.03.2015]

Bildunterschrift:

»,Schon bald nach der Errichtung der so genannten ,,Schutzherrschaft” in Kamerun stiirm-
ten reichsdeutsche Marineeinheiten den Kiistenort Hickorytown. Sie zerstorten das Haus
des Douala-Fiihrers Kum’a Mbape, der nicht bereit war, sich den Deutschen zu unterwer-
fen. Der dabei geraubte Tangué — Bootsschmuck und Herrschaftsinsignie zugleich — wurde
in das Volkerkundemuseum in Miinchen geschafft. Bayern verweigert den Nachkommen
Kum’a Mbapes bis heute die Riickgabe”
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Biographie’> Max Buchner (1846-1921)
Max Joseph August Heinrich Markus Buchner wird am 24.5.1846 als Sohn von Max Buch-
ner, Rechnungsprovisor bei der Staatsschuldentilgungskommission, und seiner Frau Elisa-
beth in Miinchen geboren.
1864:  Abitur am Wilhelmsgymnasium Miinchen
1864.1870: Medizinstudium an der Ludwig-Maximilian-Universitat
1870: Promotion
1871/71: freiwilliger Militararzt
1872: Schiffsarzt bei dem Norddeutschen Lloyd
1873-1877: Marineassistenzarzt, Schiffs- und Quarantanearzt in Neuseeland
1878- 1882: Reise in das Reich der Lunda
1884: Reise nach Westafrika mit Gustav Nachtigal
im Juli:  Ernennung zum stellvertretenden Reichskommissar in Kamerun
11./12. Juli: Unterzeichnung der Schutzvertrage in Douala
22.12. BeschielRung von Hickory Town und Brandschatzung des Hauses von
Lock Priso
1885:  Rickkehr nach Minchen
1887: Ernennung zum Konservator der Miinchener Ethnographischen Sammlung
1889: Ernennung zum Direktor
1907: Entlassung
Buchner stirbt am 7. 5. 1921 in Miinchen. Sein Grab befindet sich auf dem Alten Siidfried-
hof.

75Allgemeine Lebensdaten: Deutsches Kolonial-Lexikon. 1920, Band I:
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Die biographischen bis zu Buchners Reise nach Westafrika stammen aus:

Heintze, Beatrix. 1999. Ethnographische Aneignungen: deutsche Forschungsreisende in Angola: Kurz-biographien mit
Selbstzeugnissen und Textbeispielen. Frankfurt am Main: Lembeck.

Die Daten zu den Ereignissen in Kamerun stammen aus:

Michels, Stephanie. 2005. Patrioten im Pulverdampf. Die Berichterstattung tUber die Kriegsereignisse von 1884 in Kame-
run. In: Fotofieber. Bilder aus West- und Zentralafrika. Die Reisen von Carl Passavant 1883-1885. Jirg Schneider, Hg. S.
83-95. Basel: Merian.

Die Daten der Museumszeit Buchners stammen aus:
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Biographie’® Prince Kum’a Ndumbe 111 (1946 —

Kum’a Ndumbe wurde 1946 in Douala, Kamerun, als Sohn von Ndumbe Ill geboren und in

die Familie der Bele-Bele hineingeboren.

1961: Ankunft in Minchen; wohnhaft in Ramersdorf/Perlach in der
Hofangerstralle bei der Gastfamilie Eberle

1967: Abitur am Maria-Theresia-Gymnasium

1968- 1974: Studium in Lyon

1975: Dissertation ,La politique africaine de I’Allemagne hitlérienne, 1933- 1943
Afrique du Nord, Afrique centrale, Afrique du Sud”.

1975-1990: Lehrtatigkeiten folgten an den Universitdaten von Lyon I, der katholischen
Universitat von Lyon, der Freien Universitat Berlin und der Universitat von
Yaoundé Il in Kamerun

1992: Habilitation

1990-2001: Lehrtatigkeit am Berliner Otto-Suhr-Institut fir Politikwissenschaften

1994: Wahl zum Oberhaupt der Familie der Bele-Bele

2002: Ruckkehr nach Douala

76 - . .
Die biographischen Daten stammen aus:
AfricAvenir: http://www.africavenir.org/de.html [Zugriff 17.03.2015]
http: //www.marabout.de/Ndumbe/ndumbe_kurz.htm [Zugriff 09.08.2013]
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Abbildungen:

Abb. 2: Rennkanu mit Crew beim Guiness-Rennen 1989
The Wovea crew using white and red mono-chrome paddles in the Guinness Brewery

dugout races. Limbe, Cameroon, April 23, 1989. Photo: Rosalinde G. Wilcox (Wilcox
2002:45).
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Frobentus: Schiffsschnabol Tif [,

Abb. 3: Verschiedene Tangue aus der Zeit um 1880
Figur 2 zeigt den Tangue der Bele Bele (Frobenius 1897: Tafel 1)

79



10. Anhang

£-30.50.2 4y

Abb. 4: Arbeitszimmer von King Manga Bell
Paramount Chief Manga Bell in his writing room [office] in Bell Town
http://www.bmarchives.org/items/show/60631 [Zugriff 1.1.2015]

Abb. 5: Palast des Oberhauptes der Familie der Bell

The palace of Paramount Chief Manga Bell in Duala (Cameroon)

BM archiveshttp://www.bmarchives.org/items/show/58997 [Zugriff 1.1.2015]
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Jibarri

von den™

Bell-tow Rebellen am

17. December
15884 nieder+
gebrannt, o

Tie .
Wiudeng des Gamerun « Fuffes mit Angabe dex am 20, Tecember 1584 vorgenommenen Landungen.

Abb. 6: Situationsplan der Duala-Dérfer in Cameroons im Dezember 1884
Michels, Stephanie, Michels, Stephanie. 2005. Patrioten im Pulverdampf. Die Berichterstat-

tung liber die Kriegsereignisse von 1884 in Kamerun, Abb. 29.
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Abb. 7: Ritual der Wassergeister wiahrend des Ngondofestes
Duala water-spirit dougout ( bolo ba Jengu) at the Ngondo ceremony (Wilcox 2002: 45)
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N\

Abb. 8: Rennkanu mit polychromem Tangue und Crew
Foto: Jean-Pierre Félix-Eyoum-Eyoum (privat)

Abb. 9: moderner Tangue beim Ngondofest 2012
Foto: Jean-Pierre Félix-Eyoum-Eyoum (privat)
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Abb. 10: Texttafel in der Ausstellung ,,Decolonize Miinchen”
Foto: Ridiger Heuermann (privat) am 15.11.2014
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Interviews

Jean-Pierre Félix-Eyoum. 18. 01. 2015 in seinem Haus in Oberdorfen, Lehrer Z6pf-Strasse
12, 14.00 bis 17.00 Uhr.

Karl Schlierf. Telefonat am 07. 01.2015 und 19. 01. 2015. Augenarztpraxis Putzbrunner
Stralle 1, 81737 Miinchen, Tel.: 089 6351710.

Stefan Eisenhofer. Telefonat am 22. 01. 2015 und 27. 01. 2015. Museum Finf Kontinente,
Maximilianstrasse 41. Tel: 210136140.

Jonathan Fine, Kurator der Afrikaabteilung des Ethnologischen Museums Berlin, Email am
05.03.2015.

Gabriele Miihlpointner, geb. Eberle. Telefonat am 22. 01., 26. 1. und 29. 1. 2015. Em-
denstrasse 26, 81735 Miinchen. Tel: 6804778.
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